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c) que recorten formas y encuentren en ellas simetrias y
asimetrias, proporciones, diferentes tamanos, equilibrios, que
pinten si lo desean las fotos elegidas y las peguen sobre fondos
también pintados;

d) Por ultimo, que se tomen el tiempo de decidir qué formato
tendra su libro, que investiguen y elijan angulos visuales,
detalles de escenas, lineas y colores combinados con textos
concisos para lograr un producto visual que exprese y
comunique lo que ellos desean.

¢ El docente trabajara este proyecto en varias clases (las que estime de acuerdo a
su diagnéstico), organizara el espacio fisico de manera que los alumnos puedan
desplazarse con la menor cantidad de obstaculos posibles.

e Los alumnos sabran que este proyecto lo trabajaran en varias clases, por lo
tanto semana a semana se organizaran en los mismos grupos que el maestro indico
al comienzo, esta sistematizacion posibilitara una mayor operatividad en el trabajo
y ahorro de tiempo al comenzar cada una de las clases que compone el proyecto.

e Desde lo actitudinal el maestro ensefara o recordara a sus alumnos cémo
compartir herramientas, materiales y espacios de trabajo, qué cuidados tienen que
tener en cuenta con sus trabajos y los de sus companeros, del mismo modo
estimulara el habito de ver y mostrar, de escuchar y opinar, de solicitar ayuda y
brindarla cuando la situacion lo requiera posibilitando de este modo la
comparacion de los productos terminados (apreciacion-produccion).

¢ Los alumnos realizaran evaluaciones personales, grupales y escucharan las
opiniones del docente, valorando estas apreciaciones como sintesis y cierre de
este recorrido y a la vez sera material utilizado y complejizado en proyectos
posteriores.

e Los alumnos podran decidir, si asi lo desean, llevar los libros producidos por
ellos a la biblioteca del colegio, donde podran ser facilitados en préstamo para
quien los pida, en el transcurso del afio, para llevarselos a sus casas una vez
finalizado el ciclo lectivo.

Este ejemplo sintetiza los diferentes momentos por los que atraviesa el
proceso de produccion y de qué manera la apreciacion, la contextualizacion y la
produccioén se entrecruzan. dentro del marco de trabajo por proyectos.
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Materiales: papeles varios, fotografias de los alumnos de
bebés, de nifos, de sus padres, de su casa; cartulinas,
cartones, ceras acuarelables, anilinas, crayones, carbonilla,
grafito, tinta china, cola vinilica o goma en barra, recipientes,
trapos, etc.

Herramientas: manos, tijeras, cortantes, pinceles, hisopos,
rodillos, esponjas.

Soportes: papel, carton, cartulina con forma acorde al criterio
del alumno (cuadrada, circular, rectangular, combinada, etc.)

El docente podra articular este proyecto con las Areas de Lengua y Ciencias
Sociales.

Desarrollo del proyecio de trabajo

e E! docente organiza grupos de 4 o 5 alumnos e indica el espacio de trabajo en el
cual se ubicaran para iniciar este proceso de produccion.

e A partir de la consigna del docente, los alumnos desarrollan en grupo, historias
acerca de su infancia intercambiando anécdotas, experiencias, relaciones con
diferentes personas y lugares de su entorno (contextuaiizacion) utilizando en este
intercambio las imagenes fotograficas que cada uno trajo.

e El docente organiza el tiempo de modo tal que, llegado el momento de
produccion, estas historias que fueron compartidas oralmente sean vertidas en
libretos sencillos, representadas en bocetos sobre un papel y seleccionando
fotografias representativas de estos hechos recordados y compartidos (es
importante destacar en este caso que probablemente los alumnos no se
encuentren en condiciones de ser fieles al boceto, eso no es lo que mas nos
importa para la tarea, consideramos valioso para su aprendizaje que se vaya
acostumbrando a su utilizaciéon como practica visual para la /ectura y produccion
de imagenes.

e El docente indica que a partir de este momento dentro del proceso de
produccion, continuaran compartiendo: el espacio de trabajo grupal, los materiales
y las herramientas, y que comienza una etapa de produccion individual.

El docente propone a sus alumnos diferentes consignas relacionadas con los
elementos a trabajar (linea-color-forma), por ejemplo:

a) que tracen lineas curvas, rectas y mixtas sobre papel con
ceras, crayones, carbonillas y grafitos. Observen semejanzas,
diferencias, precision, grosor, intensidad, etc.;

b) que pinten con ceras acuarelables y anilinas sobre diferentes
superficies los colores primarios y los mezclen para lograr los
secundarios descubriendo calidades segun como usen el
material;
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Tomard las previsiones necesarias para guardarlos, ayudando asi a que los chicos
comprendan la importancia del mantenimiento de los materiales para la continuidad de la
tarea.

Buscara con los chicos la forma mas adecuada de guardar las producciones de
manera que quede garantizada la posibilidad de reencontrarse con ellas las veces que sea
necesario.

Es importante que se tenga en cuenta, como parte de la propuesta, dejar el lugar, —
sea este un aula especial o el aula de cada grupe—, en condiciones de limpieza y orden,
para que pueda volver a ser utilizado.

4. Utilizacién del Espacio

El docente podra variar la distribucion espacial de mesas y sillas si es necesario
para la tarea y usara diferentes espacios de la escuela como pasillos o patios cuando el
proyecto lo requiera, esto por supuesto tendra que estar avalado institucionalmente.

5. Registro

El registro del proceso de produccion y los productos logrados, posibilitaran evaluar
la produccién en relacion a logros y dificultades que se presentaron y servira de apertura a
nuevas propuestas de trabajo.

EJEMPLO DE UN PROYECTO DE TRABAJO PARA 3° GRADO

Los alumnos desarrollaran, en el trayecto del proyecto, composiciones
sobre diferentes planos.

El docente, propone a sus alumnos la elaboracion individual de un /ibro de su
historia personal en fotos y dibujos. Para lo cual seré necesario que investiguen en
su familia, aspectos relacionados con su historia personal (primeros pasos y
palabras, paseos y juegos preferidos, como recibi6 la llegada de un hermanito/a,
qué comidas le gustaban mas, su primer dia de jardin, sus amigos de esa época,
enfermedades que tuvo, etc.).

Ademas les sugiere que traigan todas las fotos que deseen, para elegir
después las que mas les guste para poner en su album. También les pedira albumes
de distinto tipo y formato para consultar estilos (apreciacion).

El docente define los elementos que considera oportunos trabajar con el
grupo en este momento de su aprendizaje, pueden ser por ejemplo: color-linea-
forma, los cuales se articularan trabajando proporciones, tamafos, semejanzas,
relacion figura-fondo, superficies; probando —por medio de bocetos, ensayos, etc.—,
diversos modos de organizacion antes de llegar al definitivo.

El docente propone utilizar y ensefiar para esta produccién la técnica de
collage y organizara con los alumnos los materiales y herramientas necesarios,
habra algunos en la escuela y otros los traeran los chicos, pueden ser por ejemplo:
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En tanto una de las caracteristicas de la actividad que se propicia en el sujeto, es
que en ella se establece una relacion particular entre los esquemas de conocimiento del
mismo y los objetos de conocimiento, o sea, entre las maneras de conocer el primero y lo
que le ofrece el mundo que lo rodea.

Consideramos que desde la Plastica se favorece en forma dinamica a esta relacion,
no sodlo a partir de sus contenidos especificos sino en relacién a las operaciones (técnicas y
procedimientos) que implican su utilizacién. A la vez dichas operaciones llevan incluidos los
componentes emocionales propios de los nifios en esta etapa.

Sin embargo ya se sabe que desde nuestra practica especifica como docentes de
Plastica, debemos tener en cuenta (no de una manera estatica) los tiempos reducidos con
los que contamos para trabajar nuestra disciplina, espacios no siempre apropiados, la
necesaria articulacion de nuestros proyectos con los proyectos institucionales, el rol del
docente de Plastica dentro de la institucion, etc.

Las nuevas propuestas pedagogicas nos invitan a construir estrategias que no solo
contemplen los contenidos de la Plastica, sino que posibiliten una reflexion sobre la
complejidad de la tarea del docente y propiciar desde el hacer respuestas a las
problematicas planteadas.

Los obstaculos se pueden convertir en preguntas, la pregunta abre la blsqueda
¢hay espacios adecuados para los trabajos de Plastica? ;qué espacios puede encontrar el
docente de Plastica junto a sus alumnos en la institucion escolar hoy?

El trabajo por proyectos, esta en estrecha relacion con esta busqueda; podria
decirse que son formas que adopta la busqueda de respuestas a diferentes preguntas que
el docente de Plastica se hace, a partir de su propio andlisis de la situacion, de la
comprension de los requerimientos que plantean sus alumnos y de la articulacion entre los
propositos institucionales y los propdésitos de la disciplina.

£ZComo podemos plantear el trabajo por proyectos para el primer ciclo?

1. Diagndéstico

En primer lugar el docente se tomard el tiempo que considere necesario para
realizar el diagndstico que le brindara informacién sobre las caracteristicas individuales y
del grupo, y también acerca del nivel de conocimientos que sus alumnos han logrado en
base a sus experiencias y aprendizajes anteriores.

2. Definicion del proyecto

El docente definira su propuesta de trabajo por proyectos, teniendo en cuenta la
cantidad de clases en las que se desarrollara el mismo, considerando ademas, que en este
primer ciclo este aspecto variara segun los grados y los grupos

3. Eleccién de materiales y herramientas

El docente seleccionara los materiales y herramientas necesarios para el proyecto y
establecera si éstos seran comunes o individuales, de acuerdo con las posibilidades de
adquisicion de la institucién y del grupo.
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AREA ARTES

PALABRAS PREVIAS

Lic. Helena Alderoqui’

El presente documento viene a profundizar la propuesta presentada en el Documento
de trabajo N°1 Las Artes en la escuela. Ese material planteaba la constitucién del area, como
un espacio curricular especifico. Teniamos presente entonces que el proceso por medio del
cual esto se iba a dar, era progresivo ya que hay dos disciplinas que tienen su espacio
curricular —Plastica y Musica— y otras dos, Teatro y Expresion Corporal, que se presentan
como una apertura a otros lenguajes y que se iran implementando en la medida de las
posibilidades.”

Resulta especialmente relevante para los docentes de las disciplinas que integran el
area, que insistamos una vez mas en que el proceso de transformacion curricular no afectara —
salvo para mejorarlas—, las actuales condiciones laborales de los docentes municipales. La
propuesta es la de ampliar el horizonte teniendo presente que el alumno debe tener la
posibilidad de crear, producir, comprender, desde los diferentes lenguajes artisticos sin que
esto se entienda como la formacién de artistas.

En el proceso de desarrollo curricular que se abre, cada disciplina artistica, desde su
especificidad, podra integrarse con las otras disciplinas del darea de Artes y con las demas
areas que conforman el curriculum, tanto a partir de propuestas impulsadas por la Direccién de
Curriculum como de iniciativas generadas desde las instituciones o desde los mismos
docentes.

Desde el area elaboramos documentos especificos por disciplina sin perder de vista
que existen propositos generales compartidos en cuanto a la importancia que tiene el
encuentro con las artes en todo ser humano y a la funcién de estas practicas en el ambito de la
escuela. De este modo, el drea de Artes propendera al desarrollo integrado del individuo
apoyandose en el componente estético-expresivo, pues esta probado que esta area define un
campo de practicas que favorecen -y en esto quizds resida su valor—, la expresion vy
comunicaciéon de emociones y sentimientos como el desarrollo conceptual.

'Coordinadora del equipo de Artes de la Direccién de Curriculum de la MCBA
®En el curso del afio 1996 estas disciplinas no tendran caracter de obligatoriedad



PROPOSITOS DEL AREA

e la escuela debera brindar a los alumnos la oportunidad de producir, comprender y
disfrutar el arte a través de los diferentes lenguajes artisticos improvisando, investigando,
jugando, y comunicando sus ideas y sentimientos a otros a traveés de sus producciones

e La escuela debe crear las situaciones para que el alumno conozca los elementos de los
lenguajes artisticos y sus modos y formas de representacion para poder valerse de ellos
como medios de expresién y comunicacion.

e La escuela debe generar situaciones didacticas en las cuales los alumnos puedan
apreciar distintos tipos de obras a través de la lectura y el analisis. Estas producciones
pueden ser propias, de otros compaferos, o de artistas del presente y del pasado, e incluso
producciones de los medios de comunicacion.

e La escuela debera proporcionar a los alumnos ocasiones, instrumentos y estrategias
para valorar el trabajo propio y de sus pares con una actitud de respeto y cuidado en
experiencias individuales y grupales

e Se promovera el contacto con los artistas-productores y la visita a los lugares en dénde
se producen las obras como talleres de artistas, artesanos, escenografos, actores, titiriteros,
musicos, sonidistas, cineastas, bailarines, disefiadores, fotégrafos, etc. y a museos y
teatros.

e La escuela proporcionara a los alumnos los medios para lograr una visién pluralista y
amplia que tenga en cuenta los diferentes modelos culturales del presente y del pasado
para arribar a una identidad cultural compartida en dénde se incluyan las diferencias sin
anularlas, teniendo en cuenta la gran diversidad de productos culturales presentes en
nuestra sociedad contemporanea.

e La escuela creara situaciones en las que los alumnos puedan relacionar las disciplinas
que conforman esta nueva area de ARTES, Musica -Teatro - Plastica - Expresion Corporal,
como medios de expresion y comunicacion.

e La escuela se compromete a promover la organizacion de proyectos integrados a partir
de las diferentes disciplinas que conforman el area y con las otras areas del curriculum.

» La escuela se compromete a favorecer en los alumnos la adquisicion de una conciencia
de sus capacidades creativas, orientandolos en el momento de la eleccion de la modalidad
del Polimodal.

PROPUESTA METODOLOGICA

c;Como ensefiamos?

El DC 86 consideré oportuno, en su momento, plantear “la transformacion de la
asignatura en un taller, cuyas direcciones principales serian: la libertad de expresion y el
estimulo de la creatividad”. Esta propuesta, probablemente, estuvo dirigida, en parte, a
modificar lo que se habia rigidizado en los afios anteriores a la aparicion de aquella
propuesta curricular.

La cuestion de la metodologia también fue tenida en cuenta por los encargados de
disefar propuestas de capacitacién docente. Las mismas fueron diversas pero giraron en
torno a lo que denominaron el “aula-taller”. Esta estaba concebida como una manera de
generar un espacio en el que el alumno, con la guia del docente, aprende haciendo y
reflexionando sobre sus producciones. Se conjugaba en esta actividad el hacer, el sentir y
el pensar.

Consideramos la propuesta de trabajo por proyectos como la forma de
organizacion de la tarea que incluye la propuesta de taller o de aula-taller™.

La implementacion efectiva de estas cuestiones fue, como todos sabemos, particular
y, en consecuencia, diversa. Esto ha dependido de muitiples factores: personales,
profesionales, institucionales. El lugar que se da a la plastica en las instituciones sigue
siendo, en algunos casos, problematico. Por ejemplo, algunas escuelas cuentan con
espacios fisicos adecuados para las actividades plasticas, otras han podido destinarle a los
profesores algo mas que un armario, en muchas ninguna de estas cosas es aun posible.

Aln con los obstaculos mencionados el trabajo por proyectos parece ser,
entonces, una alternativa posible, en la medida que el docente puede proponerlo cualquiera
sea la realidad escolar en la que se desemperie.

Trabajo por proyectos

;Qué significa hoy considerar el trabajo por proyectos como un dispositivo
apropiado para la ensefianza de la Plastica?

Partiendo de concepciones teéricas de ensefnanza-aprendizaje que adhieren a la
teoria que concibe el conocimiento como producto de una construccion que cada sujeto
realiza y considerando que esta teoria supone un sujeto activo, creemos que la modalidad
de trabajo por proyectos se articula con ella y se ajusta a los supuestos basicos de la
transformacién que hoy se impulsa.

Oyer propositos de Plastica
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Formas de representacion o imagen

“A fin de lograr una dimension social en la experiencia humana, debe hallarse
un medio para llevar lo que es privado al dominio publico, y esto se consigue
empleando lo que aqui denominamos formas de representacion, que son
dispositivos usados por los individuos para hacer publicas las concepciones
que tienen en privado. Son los vehiculos a través de los cuales los conceptos
que son visuales, cinestésicos, olfativos, gustativos y tactiles adquieren la
condicion de publicos, condicion que puede adoptar la forma de palabras,
imagenes, musica, matematicas, danza, etc..” (Eisner, s.d.)

Las formas de representacion son entonces, el vehiculo o instrumento que utilizan
los alumnos como modo de expresar y comunicar sus deseos, sentirﬁientos, experiencias,
ideas, etc. Como dijimos anteriormente lo hacen desde muy temprana edad, intuitivamente
y registrando lo que sucede a su alrededor. La posibilidad de incorporar nuevos
conocimientos les permite iniciar un proceso de comprensién de la estructura del /enguaje
visual de cuyo mecanismo ya tienen conocimiento intuitivo.

Sera importante que el docente de Plastica organice propuestas de trabajo dentro de
las cuales los alumnos aprendan a mirar, conocer, comprender y realizar. Debera entender
estas acciones como partes de un proceso, directamente relacionadas entre si y necesarias
para la produccion de imagenes personales, la lectura de las mismas, la produccion de
significados con valor estético, el enriquecimiento de sus posibilidades de apreciacion,
produccion y contextualizacion.

Este proceso estara presente en todas las imagenes que produzcan los alumnos
sean éstas productos parciales (ensayos, pruebas, bocetos) o productos finales
representados en la bi o en la tridimension como, por ejemplo: afiches, juguetes, disfraces,
mascaras, objetos, murales, instalaciones, etc.

Utilizaran para la produccion aquellos conocimientos que —aun intuitivamente— los
alumnos poseen sobre las técnicas de dibujo, pintura, modelado, grabado, collage y
ensambles. A medida que avanza la tarea, el docente acompanara al nifio en la
especificacion y diferenciacion de las mismas dentro del proceso de ensehanza-
aprendizaje.
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LA PLASTICA EN LA ESCUELA

Prof. Graciela Sanz
Lic. Helena Alderoqui
Lic. Guillermo Mico®

INTRODUCCION

En el presente documento retomamos el enfoque ya adelantado en nuestro primer
documento, como comun a todos los lenguajes artisticos y a los tres ciclos de la EGB. Esto
supone profundizar sobre algunas cuestiones, generales en principio, para después
avanzar sobre las propuestas de este segundo documento para la discusion de Plastica.

Si bien la ensefianza de esta disciplina ha ocupado, en todas las épocas su lugar en
la escuela, el reconocimiento de la importancia que posee en la formacion de los alumnos
ha comenzado a partir de investigaciones® que pusieron de manifiesto la relevancia de su
ensefianza y colaboraron a delimitar su campo disciplinar.

Sin embargo, estos avances entraron de un modo parcial en la escuela y en menor
escala en la comunidad. Aun siguen manteniéndose ciertos prejuicios con respecto a la
disciplina: “Lo creativo no se puede ensefar, se nace creativo”, “;Pueden aprender
Plastica? ¢ Para qué ensefarla en la escuela?”; “Si los chicos toman un lapiz y dibujan solos
mucho mejor”...

Las revisiones realizadas al DC 86 de Educacion Primaria y al DC 89 de Educacion
Inicial®, la propuesta de los CBC para la EGB, y el actual desarrollo curricular, nos llevan a
adherir al enfoque que sostiene que la pldstica es una disciplina con contenidos propios
ensefiables, con una metodologia especifica que posibilita la construccion del conocimiento.

En el presente documento desarrollaremos un marco conceptual mas amplio en
relacion a este enfoque de la Pldstica anunciado en el Documento N21. Profundizaremos
desde la Plastica, los ejes comunes a las cuatro disciplinas que conforman el area.
Enunciaremos los propdsitos de la disciplina para el primer ciclo, una organizacion de
contenidos y sugerencias metodoldgicas a partir de la propuesta del trabajo por proyectos.

® Prof.Graciela Sanz, especialista en Plastica, Helena Alderoqui, Lic. en Artes, Lic. Guillermo Micg,
colabororador desde la Direccién de Curriculum.

“Para este tema recomendamos consultar los siguientes autores: Eisner(1995) Gardner(!987-1994),
Lancaster(1991), Hargreaves(1991). Ver bibliografia.

®Véase circ 20 de Orientacién Pedagégica- Cuadernillos de Reflexiones sobre Pléstica (1988),Anexo del DC
para la Educacién Inicial (1995) MCBA Pléastica



UN ENFOQUE POSIBLE DESDE FL ARFA

Desde el area de Artes consideramos, por un lado, lenguajes artisticos especificos
y, por otro, el aprendizaje de los mismos desde un enfoque comun. Cada una de las
disciplinas que componen el area se aprenden de diferente manera pues el lenguaje de
cada una determina didacticas particulares, que desde cada disciplina, nos remiten a un
campo especifico de la produccion artistica. Consideramos también, que es posible ensefar
y aprender a construir discursos, obras, para resolver los distintos y variados problemas que
plantea la produccién en el campo estético-expresivo.

El arte como lenguaje es un medio de expresién y comunicacién. La obra artistica,
por otra parte, solicita una busqueda de significacién, porque no es un mensaje puramente
comunicativo que se pueda entender de una sola vez. La significacién en este caso no es
una explicacion que cierra y responde univocamente a la condicién del arte ya que se sabe
que en la medida que varia la funcién para la que fue concebida la obra artistica, ésta se
ofrece a nuevas lecturas.

“...Los objetos primitivos o utilitarios se enriquecen estéticamente a medida
que pierden su funcién. El arte invierte ciertos usos del lenguaje cotidiano o
visual y concede primacia a la funcion estética”. (Marchan Fiz, 1985).

Nuestra propuesta para la escuela es considerar al arte como lenguaje, es decir
como medio de expresion y comunicacion lo cual supone la posibilidad de producir y leer
las obras en un marco que articule la emocién y la reflexion. Estas consideraciones
generales pueden ser leidas por algunos como alejadas de la practica escolar, pero, a la
hora de encarar la tarea educativa tenemos que saber que el campo del arte no esta
cerrado a las nuevas preguntas o problemas de la época. Los avances de la ciencia y la
tecnologia se relacionan cada vez mds con nuestro campo disciplinar e influyen tanto en la
produccion como en la percepcion. Los docentes nos nutrimos de este campo y es
necesario que esto llegue a los chicos. La ensefanza desde estas definiciones mas
abiertas y desde distintas interpretaciones es lo que llevard a poder apropiarse de este
modo particular de aprender el arte.

Consideramos entonces, que la ensefianza del arte en la escuela, puede
desarrollarse de una manera mas adecuada si se tienen en cuenta los ejes comunes para
pldstica, musica, teatro y expresion corporal la apreciacién, la produccién y la
contextualizacién.

Sera pues, responsabilidad del docente, ensefiarles a sumar otros instrumentos
especificos (grafitos, maderas, gubias, telgopor, estecas, rodillos, etc.) relacionados con los
procedimientos que los alumnos experimentaran, inventaran, desarrollardn y aprenderan
con cada técnica. El docente tendra en cuenta que, en este primer ciclo, todo lo relacionado
con la manipulacién de materiales y herramientas, el descubrimiento e invencion de
técnicas y procedimientos estara acompafado por sus intervenciones. Cuando lo considere
necesario explicara el uso de una herramienta, la eleccién de un soporte, indicard posturas
mas comodas para trabajar, ensefiard habitos de limpieza y cuidado de materiales y
producciones, recibira propuestas de sus alumnos, propondréa materiales diferentes y
formas de organizacién de la tarea.

El aprendizaje de nuevas técnicas y procedimientos, construidos sobre la base de
los que ya conoce (dibujo, pintura, collage, grabado, ensamble), y el uso apropiado de los
mismos permite a los alumnos concretar una forma de representacion o imagen.

Si esto no se tiene en cuenta “el material -como dice Eisner—, ‘controla’ al nifo; éste
se siente tan frustrado intentando manejar los requisitos técnicos, que le queda poca
energfa o deseo para atender a su utilizacion como vehiculo de expresién. Si un nifio debe
emplear la mayor parte de su esfuerzo enfrentdndose a témperas que chorrean o se
derraman, es poco probable que sea capaz de explotar el material para sus propios
propdsitos.” (Eisner, 1995).

El material propuesto debe estar en correspondencia con el nivel del grupo.

Los modos de organizacion refieren a las relaciones y combinaciones de los
elementos en el espacio bidimensional y tridimensional, siendo este el paso mas importante
en la resolucion del problema visual. La imagen producida como producto de este proceso
compositivo habla de intenciones y significados que tienen fuertes implicaciones sobre lo
que recibe el que mira. (Dondis, 1995).

superficie proporciéon ritmo movimiento
simetria contraste figura-fondo tamaiio
equilibrio semejanza volumen etc.

Los proyectos de trabajo constituyen una estrategia adecuada para que los alumnos
aprendan a seleccionar el o los elementos que utilizardn, y descubran, a partir de la
investigacion, innumerables formas de relacionarlos y combinarlos segun diferentes
criterios. A partir de los mismos, el docente de Plastica, tendra una estrategia global previa
que le permitira ofrecer y ofrecerse el tiempo necesario para la exploracién de los modos de
organizacion, de intervenir en funcion de lo que vaya observando, a medida que se
desplieguen los diferentes procesos de produccién, individuales o grupales; en la medida en
que vaya articulando dinamicamente la propuesta inicial con los aportes creativos y
espontaneos de los nifos en relacion con su propia capacidad creativa y flexibilidad
pedagdgica.
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Elementos del lenguaje visual

Tal vez resulte reiterativo para algunos recordar, pero novedoso para otros acordar,
que estos elementos son la materia prima de toda forma de representacion (Dondis, 1995).

Iforma punto linea color luz y sombra textura espaciol

Esta limitacion numérica no significa limitacion en su desarrollo conceptual, como
tampoco el orden en que los presentamos indican orden en su tratamiento.

Ensenandolos el docente tendra la posibilidad de crear un espacio de expresién,
investigacion y reflexién que permitira a sus alumnos resolver las diferentes problematicas
que les plantee el contacto multiple y diverso con los elementos del lenguaje en cuestion.

Los alumnos tendran que resolver las dificultades que les plantean los diferentes
niveles de complejizacion de la tarea respecto a la tematica que proponga el docente.

A partir de la implementacién de los diferentes proyectos de trabajo, aprenderan a
mirar, conocer y comprender los elementos del lenguaje visual, utilizando para ello el
tiempo que el docente considere necesario para el aprendizaje de sus alumnos.

La exploracién y el descubrimiento son la base de la tarea en el primer ciclo de la
EGB. Lo haran, por ejemplo: inventando imagenes propias, tomando las realizadas por
otros, desarrollando ejercicios de recordacién, de observacion desde distintos puntos de
vista, de suma de elementos, de abstraccion, etc.

Analizando solos, con sus pares y el docente, las variadas producciones, podran
apreciar diferentes sentidos de una misma imagen, podran crear nuevas a partir de la
original, etc., desarrollando de esta manera también su capacidad de /ectura visual.

Estas consideraciones las creemos indispensables en tanto: “todo percibir es
también pensar, todo razonamiento es también intuicion, toda observacion es también
invencién” (Arnheim, 1980).

Medios y modos de organizacion

Esta denominacion se refiere a dos espacios que si bien podemos separarlos para
su mejor comprensiéon estan intimamente relacionados en el proceso de ensenanza-
produccién-evaluacion.

Como expresamos anteriormente los elementos del lenguaje visual y sus modos de
organizacion son la base conceptual de la ensefanza de la Plastica en la escuela. Los
alumnos no los aprenden en forma aislada, separada de la practica, por el contrario, los
aprenden organizandolos en imadgenes.

Los medios son las técnicas y procedimientos que fueron inventando, descubriendo
y aprendiendo en cada oportunidad, cuando utilizaron materiales, herramientas y soportes
gue tenian a su alcance (palitos, cajas, piedras, chapitas, etc.).
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LOS EJES DESDE LA PLASTICA

Desarrollaremos a continuacién estos ejes teniendo en cuenta que el orden de la
secuencia anterior no implica jerarquizacion alguna. El desarrollo conceptual de cada
aspecto responde solo a una necesidad diddctica. En la tarea diaria se desarrollan
simultaneamente aunque en algunos momentos se ponga el acento en uno de ellos.

cQué es apreciar en Plastica?

Captamos el mundo a través de todos los sentidos y organizamos el material
percibido en funcién del nivel de desarrollo, de las experiencias previas del sujeto, de las
caracteristicas propias de los objetos, etc. Esta organizacion supone el establecimiento de
relaciones de semejanzas y diferencias entre los materiales entre si y de estos con el
sujeto, que permiten la construccién de significaciones acerca de lo percibido. La mirada
como senala Gombrich, no es inocente en tanto,

“Para €l, la percepcion visual es un proceso casi experimental, que implica un
sistema de expectativas, sobre la base de las cuales se emiten hipdtesis,
sequidamente verificadas o invalidadas... La mirada inocente es pues un mito
...ver no puede ser sino comparar lo que esperamos con el mensaje que
recibe nuestro aparato visual” (Aumont, 1992)

Una de las significaciones que podemos construir a partir de la percepcion es el
valor. Entendemos aqui por valor lo que resulta de poner en relacién una cosa con otra.
Ahora bien, dicha relacién puede establecerse tanto en un plano subjetivo como en uno
objetivo. En el plano subjetivo la relacién se establece entre un objeto (cualquiera sea su
naturaleza) y los intereses, las preferencias, los gustos de los individuos. En el plano
objetivo la relacion es entre el mismo objeto y ciertos criterios de andlisis independientes del
gusto personal. De ambas relaciones obtenemos un valor, pero no el mismo.

La escuela tendra que disenar propuestas adecuadas para que los chicos puedan
establecer y graduar los valores que les posibiliten emitir juicios a través de los cuales
podran comunicar y defender sus ideas y preferencias, aceptando la diversidad y
reconociendo que no hay una Unica via para apreciar el valor estético de una produccion,
como tampoco hay un unico y universal valor estético. En este caso, por ejemplo, el
docente podra proponer a los alumnos observar y relacionar de qué manera la
Monna Lisa de Leonardo es hoy tomada y recreada con fines publicitarios, para que
los alumnos encuentren: semejanzas, diferencias y sentidos; tipos de linea,
expresiones, uso del color y la textura, etc. y luego en el proceso de produccion
realicen su imagen personal.

Nuestro trabajo como docentes en este punto debe estar orientado para lograr en los
chicos un mayor desarrollo de la percepcién a los efectos de propiciar un entrenamiento
visual que le permita apreciar las cualidades expresivas y comunicativas de todo tipo de
objetos ya sean obras de arte o pertenecientes al mundo circundante a través de métodos
significativos estéticamente (Eisner, 1995).

La apreciacion se presenta como una instancia que incluye la emocién, la
interrogacion, la discusion y la reflexion sobre lo percibido: mirar, conocer y comprender es
disfrutar este campo tan amplio y a veces tan indefinible como es el de la estética.



La practica de lectura visual en el espacio bidimensional o tridimensional,
implementada en la hora de pléstica en la escuela hace posible el desarrollo de la
apreciacién. Los nifos pueden aprender a apreciar y, para que este aprendizaje les
resulte significativo, debemos tener en cuenta los saberes previos y sus experiencias
cotidianas.

La apreciacién no se reduce al momento en que se encuentran con la hora de
plastica. Despertar la inquietud de investigar y relevar datos sobre el mundo que los rodea,
sobre su experiencia perceptiva hard que los chicos puedan ver, mirar y leer para
comprender cada vez mejor todo tipo de imagenes tanto las que obtiene por observacion
directa del medio como las de la realidad representada por medio de la fotografia, la
pintura, el dibujo, la televisién, el cine, el video, etc.

En este sentido las imagenes de los medios de comunicacion estan entrando a la
escuela desde distintas dreas. Los chicos, con su particular cultura audiovisual, tienen hoy
ampliada la percepcion del mundo que los rodea.

Es funcién de la escuela, y en este caso de la Plastica, brindar a los alumnos la
oportunidad de desarrollar habilidades que les permitan distanciarse y reflexionar sobre el
significado de las producciones culturales de todo tipo ya que esto promovera su sentido
critico y su autonomia.’

Por otra parte, en el contexto del aula, poder mirar la produccion propia, la de un
compafiero, poder ser mirado, seran el resultado de una practica constante que el docente
considerara como un momento muy importante en la bisqueda de sentido a sus
producciones, en especial por el intercambio afectivo que esto representa para los chicos
desde el hacer creativo.

Mostrar, mirar y evaluar los trabajos son momentos sumamente importantes dentro
del proceso ensefanza-aprendizaje-evaluacién de la Plastica. Desde esta perspectiva la
evaluacion transforma su sentido. Se convierte en un momento facilitador en tanto al
aceptar las distintas opiniones, se pueden compartir y corregir errores. Al aprender a
disfrutar y enriquecerse con el intercambio de criticas, el alumno dispondra de mas
elementos para la revision y concrecion de sus productos visuales, como asi también de un
mayor nivel estético de los mismos.

Cuando el alumno va recorriendo claramente los pasos que lo conducen a la
produccién final y puede valorar cada momento con sus aciertos y sus errores, la
autoevaluacion produce un mayor compromiso con la tarea. Esta articulacion permanente
entre la apreciacién y la reflexion que se va desarrollando en el proceso de produccion es
un material muy valioso a la hora de proyectar un nuevo trabajo.

Sver Propésito de Plastica N%6

Artes Visuales

Cuando hablamos de Artes Visuales, entendemos que se produce una extension del
campo de trabajo hacia productos visuales que amplian lo que cominmente designamos o
se conoce como Bellas Artes, incluyendo el disefio en todas sus formas, la ilustracion, las
artesanias, la ornamentacion, las nuevas tecnologias, lo relacionado con el campo
industrial. Estos productos visuales se materializan a través de diferentes tipos de
imagenes: pictérica, escultorica, fotografica, cinematografica, publicitaria, de historieta, de
objetos, de video, infograficas, etc.

Nos encontramos en la actualidad con formas de representacion o imagenes que se
han enriquecido notablemente con los aportes de la ciencia y de la tecnologia, esto nos
lleva a la necesidad de complementar con estos, las actividades que desarrollamos con
nuestros alumnos que tienen como base —en especial en el primer ciclo—, la experiencia
directa con diferentes técnicas, materiales y herramientas de acuerdo con los diferentes
modos de organizacion.

Lenguaje visual

Por medio del lenguaje visual el alumno expresa y/o comunica lo referido a su
relacién personal con el mundo, manifestando sus emociones, ideas y sensaciones a través
de productos visuales, es decir, formas de representacion o imagenes.

Su relacién con este lenguaje lo acompana desde muy temprana edad, esto se
manifiesta a través de la impresion de las distintas huellas en sus juegos cotidianos. Por
ejemplo: grafica y pinta sobre pisos, paredes, cartones o incluso su cuerpo, usando todo
tipo de materiales; se disfraza; explora formas planas y volumétricas cortando y pegando
sobre distintas superficies; amasa y modela con masa, barro, arena, etc.

Por medio de este hacer construye los conocimientos relacionados con lo visual,
haciendo participar en esa construccién a todos los sentidos —con preponderancia del visual
y del tactil-, resolviendo, en algunas oportunidades, dinamicamente las dificultades que le
plantea su entorno.

Utiliza diferentes elementos, medios y modos para componer formas que hablan de
él, que expresan el conocimiento que lo caracteriza. "En Pldstica se trabaja a partir de los
conocimientos previos que tienen los chicos, como punto de partida para nuevos
conocimientos." (Anexo Ed. Inicial).
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LOS CONTENIDOS DE LA PLASTICA

cQué enseriamos?

En este momento de transformacion curricular nos encontramos en condiciones de
empezar a discutir algo que ya adelantamos en nuestro primer Documento: la
denominacién de nuestra disciplina en la escuela. La necesidad de transformacion se
presenta a partir de las mismas practicas que muchas veces exceden el campo de lo que
se denomina Plastica.

El cuadro que presentamos a continuaciéon y su descripcion, intenta sintetizar una
articulaciéon posible de los elementos constitutivos del lenguaje visual y sus modos de
organizacion, que constituyen la base conceptual o alfabeto de la ensehanza de la
disciplina para todos los niveles.

ARTES VISUALES

l

Lenguaje visual

Elementos

forma - punto - linea - color - luz y sombra - espacio - textura visual y tactil

MEDIOS MODOS de ORGANIZACION
-BIDIMENSION y TRIDIMENSION

Técnicas y procedimientos . o
proporcion ritmo movimiento

contraste simetria simetria figura-
fondo equilibrio semejanza superficie
tamano volumen etc.

dibujo / pintura / modelado / grabado /
collage / ensamble / etc.

materiales - herramientas - soportes

FORMAS DE REPRESENTACION O IMAGEN
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¢Qué es producir en Plastica?

La produccién en Plastica es el hacer. Este hacer esta constituido por dos
momentos importantes en el transcurso de su desarrollo didactico que son: el proceso de
producciony el producto final.

Dentro del proceso de produccion el docente de Plastica disehara las estrategias
que considere apropiadas para este primer ciclo y estimulara en los alumnos la puesta en
marcha de operaciones y mecanismos constructivos que viabilicen este hacer, por ejemplo:

e valorara y recuperara el hallazgo espontaneo y los saberes previos de los alumnos como
material importante de trabajo;

e estimulara en ellos la utilizacion de técnicas conocidas como también el descubrimiento y
aprendizaje de otras;

e propiciara todo tipo de pruebas con materiales, herramientas y soportes conocidos y
novedosos (materiales plasticos, envases de cartén, hojalata, soportes electrénicos, etc.);

e ensefara los elementos del lenguaje visual y sus modos de organizacion por medio de
juegos y preguntas que posibiliten en los alumnos ensayos, selecciones, correcciones
descubrimientos;

e organizara junto con sus alumnos el espacio y el tiempo para trabajar, por ejemplo: cémo
guardar los materiales y las producciones y cémo convenir entre docentes y alumnos un
mejor uso del tiempo.

Vamos a considerar ahora como estas operaciones y mecanismos constructivos se
relacionan con lo vincular.

El proceso de produccion de imagenes, es individual en tanto cada alumno lo realiza
desde su propia subjetividad; a través de sus imagenes se conoce y se da a conocer.
También es social ya que este proceso se da en medio de los vinculos que los chicos
establecen entre si y con el entorno socio-cultural que los identifica.

El vinculo afectivo que establezca el docente a través de la tarea con sus alumnos
es un aspecto importante a considerar, ya que estimula a los chicos a expresar y comunicar
con mayor fluidez sus sentimientos e ideas, recorriendo con mayor confiabilidad este
proceso propio y compartido con sus compafieros y el docente de Plastica. Este propiciara
situaciones en las cuales se habilite el intercambio de opiniones en el momento €n el que
los alumnos muestren sus producciones y miren las de sus compaferos (trabajaran aqui la
apreciacion), aprendiendo con estas practicas guiadas por el docente el significado
enriquecedor de la critica como parte de este aprendizaje.

Esta instancia permite a los alumnos trabajar sobre sus errores, reconocerlos,
corregirlos, aprender de ellos, valorarios como posibilitadores de nuevos aprendizajes
(correccion de bocetos —productos parciales—, uso correcto de herramientas, ajustes en la
preparacion de colores, de soportes, etc.).

Estos son algunos de los momentos del proceso de produccion que favorecen el
espacio de creacion sistematizada dentro de la hora de Plastica en la escuela, propiciando
cada vez una mayor autonomia en los alumnos y amplidndoles sus posibilidades creativas
para la resolucién de obstaculos en diferentes momentos.



Por ejemplo: como se usa el rodillo con la hoja sobre la pared o sobre la mesa, como
trazan muchas lineas gruesas en un espacio chiquito, como representan una
imagen por recordacion, como transformar un personaje conocido en otro de su
creacion, etc.

Estas consideraciones sobre el proceso de produccion nos resultan necesarias a
nosotros, los docentes de Plastica, para comprender y valorizar los resultados de la tarea
que se concreta a través del producto final.

Si no tenemos en cuenta estos pasos nos podemos encontrar con:

— productos visuales homogéneos; habra alumnos que encuentren obstaculizada su
capacidad para expresarse y comunicarse aferrandose a estereotipos porque asi se
sienten “seguros” (casas, personas, uso de marcador, repeticion de personajes creados
por otros, etc.);

— el docente tendera a trabajar sélo con los elegidos, con los que “trabajan bien”,
discriminando al resto. Estos son algunos aspectos que alejan a aquél y a sus alumnos
de la posibilidad de crear, de resolver obstaculos, de utilizarlos como estimulos vy
facilitadores del proceso de aprendizaje.

Concluimos este desarrollo con algunos ejemplos que pueden ser de utilidad a
nuestros docentes, en relacién a distintos tipos de estereotipos. En la medida en que el
docente revise y transforme los propios podra proponer juegos y actividades para que sus
alumnos descubran y modifiquen los suyos; comprendera la relacion emotiva que tienen
con esos personajes o con el uso de determinados materiales, porqué se aferran a ellos
para sentirse seguros; podra proponer cambios paulatinos en lugar de juzgarlos.

Por ejemplo, en relacién a las formas podra indicar:

¢Qué tal si se fijan bien como son las casas que tienen mas cerquita? ;son todas
iguales? ;hay muchas de techo a dos aguas? ;o no hay ninguna? ;encontraron
muchas parecidas a las que ustedes hacen?.

Con los personajes de la television o las revistas pueden comenzar probando
haciéndoles ojos mas grandes, otro peinado, ponerles sombreros, hacerlos mas
gordos, con bigotes, ponerles anteojos, con pecas, representarlos sobre distintos
soportes, etc.

Con los arboles, personas, animales, etc. pasa lo mismo.
En relaciéon a técnicas:

Si a los alumnos les resulta “irresistible” el uso del marcador, puede proponer por
ejemplo, que dibujen con marcador y pinten con l|apices, crayones, ceras
acuarelables y después se fijen si les gusté o no esta combinacion, qué otras se les
ocurren y las prueben.

Recorrimos hasta aqui algunas situaciones que se producen en el aula, en la hora
de Plastica, durante el proceso de produccion.

El otro momento que sefialamos al comienzo tiene que ver con el producto. Este
sera una sintesis de este recorrido, el resultado de las relaciones entre el proyecto inicial y
los productos parciales explorados, ensayados, corregidos, mostrados, evaluados, elegidos
por los alumnos.

5. Planificar y desarrollar propuestas en las que los alumnos amplien su campo perceptual
y puedan apreciar todo tipo de producciones sean estas propias, de sus pares o de artistas
del presente o del pasado a través de la lectura y analisis visual.

6. Promover el encuentro con los artistas-productores asi como la visita a lugares en donde
las obras se realizan (talleres de artesanos, artistas, disehadores, exposiciones, etc.).

7. Impuisar proyectos integrados dentro de la instituciéon y hacia la comunidad a la cual
pertenece en donde los alumnos puedan trabajar de forma socialmente significativa en
relacién con los proyectos de la disciplina.
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PROPOSITOS, CONTENIDOS Y METODOLOGIA

El primer ciclo de la EGB, presenta para los nifos que vienen del nivel Inicial un gran
cambio en muchos sentidos. Desde la Plastica, es la primera vez que tendran una maestra
0 maestro especializados en esta disciplina artistica y en general esto sucedera una o dos
veces por semana. Ante este nuevo panorama los docentes tendran en cuenta que los
chicos vienen con una gran experiencia que habra que validar ya que es la base sobre la
que se asientan las nuevas adquisiciones.

Partimos de la escuela como un contexto social particular en el cual se generan
aprendizajes sistematicos a los que el nifio no accederia naturalmente de no mediar una
intervencion planificada °.

Este enunciado general nos lleva a plantear que en lo especifico de la ensefianza de
la Plastica en la escuela, no podemos seguir reclamando “ningun privilegio en lo que se
refiere a métodos de ensenanza razonables”(Arnheim, 1995). Esto implica un compromiso
como educadores a intervenir en la ensefianza de la disciplina, teniendo en cuenta para
qué enseiar, qué ensefiar y como ensenar

LOS PROPOSITOS DE LA PLASTICA EN EL PRIMER CICLO

cPara qué enseniamos?

Los propdsitos que desarrollamos a continuaciéon desde esta disciplina estan
relacionados con los generales que planteamos para todas las disciplinas artisticas. Por
esta razon especificaremos los que corresponden a Plastica en el primer ciclo.

La escuela y los docentes de Plastica del primer ciclo deberian comprometerse a:

1. Desarrollar situaciones didacticas en las que los alumnos puedan investigar, producir,
conocer y comprender, relacionando y comunicando ideas y sentimientos por medio del
lenguaje visual.

2. Posibilitar que los alumnos logren una gradual apropiacion de los elementos propios del
lenguaje y sus modos de organizacion en la bidimension y en la tridimensién para su uso
cada vez mas expresivo y comunicativo.

3. Brindar a lo alumnos, una variedad significativa de materiales, herramientas, soportes y
técnicas para la exploracion y experimentacion.

4. Lograr que los alumnos desarrollen y practiquen habitos de limpieza del lugar de trabajo,
organizacion de la tarea cuidado de sus producciones y las de sus pares.

Ver Leer y producir textos en 1er grado, Dir. de Curriculum, en bibliografia
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El producto final, enmarcado dentro del trabajo por proyectos, sera lo que los
alumnos aprendieron, concretado en una imagen producida en la bi o en la tridimension,
como cierre de este momento de ensefanza-aprendizaje-evaluacion y punto de partida
para otros.

¢Qué es contextualizar en Plastica?

e

La funcion de este eje apunta a que el alumno, en su encuentro con la Plastica en la
escuela, comprenda la importancia de las diversas manifestaciones artisticas, legadas por
el hombre en otros momentos histdricos desde su diversidad cultural, su realidad social, su
ambiente geografico.

“La contextualizacion permite al alumno situarse en la realidad en la que
estd inserta la produccion artistica que es motivo de estudio. Es importante
manejar ciertos elementos de la historia de las artes visuales, historia de la
mdusica, de la danza y del teatro para comprender qué papel juega el arte
para el hombre como manifestacion auténtica y sintetizadora de un
determinado lugar y momento histérico”.(Documento N1°Artes)

Considerar a la Plastica como un lenguaje, nos permite pensar en las obras como un
campo en el que se articulan los elementos constitutivos del mismo. Estos elementos se
relacionan entre si en los modos de organizacién en la biy en la tridimensién’. Para cada
elemento dentro de la obra, habria un contexto constituido por los demas elementos y seria
posible establecer sus relaciones a fin de lograr el conocimiento de legalidades propias.

La obra también admite ser considerada en relacién con otros contextos: el
momento socio-histérico y el lugar geografico en que es producida, segun el movimiento
cultural al que podria adscribirse, de acuerdo con el estilo del autor, en funcién del lugar
gue ocupa en el campo cultural, etc.

Contextualizar significa poder reflexionar desde la historia de las Artes Visuales
sobre las diferencias que puede haber entre la finalidad o sentido que tuvo para el hombre
que puso su huella en la “Cueva de las Manos de Santa Cruz”, y en nuestra forma de
percibirlo hoy a la luz de la distancia histérica que nos separa. El expresaba y comunicaba
sus necesidades guiado por su pensamiento magico, nosotros percibimos una
manifestacién artistica.

Poder compartir con los chicos esta mirada que diferencia entre la necesidad de
realizar un producto y la apreciacion del mismo, hara que los chicos puedan comprender el
arte no sélo desde su experiencia y produccién, sino también en relacién al campo de la
produccién artistica.

"Ver en cuadro de contenidos de la Plastica.



Contextualizar también es reflexionar sobre las diferencias que aparecen en las
producciones artisticas en funcién de los medios —herramientas, materiales, soportes
técnicas y procedimientos—, utilizados. Este nivel de contextualizacion cobra mas
importancia en nuestro siglo en la medida que los avances de la ciencia y de la tecnologia
han provisto de nuevos medios al arte. Por ejemplo, hace unos afios era impensable algo
que los artistas llamaron video-arte o incluso el arte por computadoras.

Contextualizar no solo significa mirar las obras del pasado en museos y libros sino
que busca que los chicos puedan conocer a los creadores del presente y las diferentes
propuestas que conviven desde el campo mismo del arte.

Los chicos pueden ver que en principio los creadores son personas a las que se les
puede preguntar cosas, que eligen este campo para expresar sus ideas y sentimientos y
que a veces necesitan mucho tiempo para llegar al producto terminado. Estas experiencias
suelen ser muy estimulantes y les ayuda a conocer otros aspectos de la creacion.

Es valioso establecer contacto con los ambitos en los cuales los alumnos podran
documentarse con propuestas de diferentes creadores, artistas, artesanos, disenadores,
tratando de relacionarlos con los circuitos a los que pertenecen: oficiales, privados o
alternativos.

La contextualizacién también se relaciona con la realidad que rodea a “ese grupo de
chicos” en el momento de su tarea. Tiene que ver con las condiciones de produccion
particulares que contemplan muchas variables de acuerdo a las diferentes escuelas.

Por ejemplo: Si la escuela se encuentra en un barrio donde hay una fabrica de
muebles o varias carpinterias, el docente de Plastica podra utilizar esta posibilidad
que le brinda el medio, para su trabajo en clase con los chicos y estimulara la tarea
con consignas que se orienten a:

a) Apreciacion de origenes y usos de las maderas. Los chicos podran hacer
preguntas relacionadas con clases de maderas segun las zonas geograficas,
antigiiedad de las mismas, como se usaban antes y como se usan ahora, tipos de
cortes (transversales, longitudinales, rectos, curvos, etc.).

b) Caracteristicas del material y sus derivados (virutas, trozos de diferentes formas
y tamanos, aserrin grueso o fino, clases de vetas, maderas duras-semiduras-
blandas, olores, colores, etc.).

c) Recoleccion de material para trabajar en clase.

d) Utilizacion de lo investigado en Plastica. Una vez recogido el material a)-b)-c) y
de vuelta en la escuela los alumnos lo utilizaran dentro del proyecto en el que se
encuentren, o incluso podran organizar otro para realizar, por ejemplo, juguetes,
juegos, ensambles, titeres, moviles, etc. desarrollando elecciones, combinaciones,
selecciones de acuerdo a lo que cada alumno desea expresar a partir de esta
investigacion.

A partir de estas consideraciones se podran desarrollar diferentes actividades desde
la disciplina que a su vez puedan salir de la escuela con sus producciones relacionandose
con su entorno cercano y con las instituciones que lo componen (centros culturales, clubes,
hospitales, bibliotecas, etc.).

Sabemos que hay docentes que vienen trabajando en esta linea y pensamos que
hay algunos que pueden proponer muchas cosas a partir de estas consideraciones. Por eso
promovemos desde este espacio poder registrar las experiencias a fin de compartir e
intercambiar los proyectos que vienen implementando los docentes (en forma aislada
todavia) por iniciativa personal y/o con el aval de Directores y Supervisores.?, con el
propdésito de mejorar las practicas de la ensehanza.

8Como ejemplo de estas iniciativas valoramos la Muestra Anual de Educacién Plastica-1995 de Escuelas
Primarias de la M.C.B.A donde estuvieron representados establecimientos escolares de los veintitn distritos de
la Capital y de los cinco Centros de Educacion Plastica.
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