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PRESENTACION GENERAL

En el marco del proceso de actualizacién curricular al que la Direccién de Curriculum ha
dado comienzo en 1995, acercamos a las instituciones de ensefianza primaria del sistema
educativo de la ciudad de Buenos Aires un nuevo Documento de Trabajo, el n® 4 de la serie
iniciada por entonces. Se trata de documentos que se presentan por drea, como los documen-
tos n® 1y n® 2, y que tienen por objetivo apoyar el proceso de transformacion curricular que ha
comenzado en el primer ciclo de la Educacién General Bésica y debe extenderse, a partir de
1997, al segundo ciclo y, de manera especifica, al cuarto grado.

En efecto, conforme ha sido resuelto por la Secretaria de Educacion del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires (Resolucion 746/96), durante 1997 tendra lugar en las escuelas la
incorporacion del 4° grado de la EGB. Los documentos que presentamos apoyan de diferentes
maneras esta incorporacion, aunque es necesario aclarar que Uds. no encontraran en ellos un
desarrollo ajustado exclusivamente al 4° grado, y ello por dos razones:

1. El proceso de actualizacién curricular que estamos impulsando requiere horizon-
tes de referencia mas amplios, porque no estamos proponiendo una sustitucion puntual de
contenidos grado por grado sino brindando elementos para una transformacion en las pro-
puestas de ensefanza que tienen lugar en las escuelas y que afectan el conjunto de la expe-
riencia escolar de los alumnos. Esta transformacién debe guardar continuidad con las muchas
experiencias valiosas que las escuelas vienen desarrollando pero, a la vez, debe habilitar a las
instituciones y a los docentes para identificar los aspectos en los que los cambios en la ense-
fanza se hacen indispensables. Estos cambios no son pensados como modificaciones parcia-
les, sino como procesos reflexionados de mejora de la ensefianza que requieren un marco de
referencia amplio para que las anticipaciones y los ajustes de las propuestas que les acerca-
mos sean posibles.

2. Contar con marcos de referencia mas amplios que un grado determinado permite
tomar decisiones ajustadas a las condiciones particulares de cada una de las instituciones y de
los equipos docentes. En efecto, las escuelas se insertan en el proceso de actualizacién curricular
en condiciones diversas en lo que se refiere a la experiencia previa en el trabajo por ciclo, a los
niveles de discusion alcanzados sobre sus propuestas previas de ensefianza, a las tradiciones
de innovacion, evaluacion y reajuste de proyectos de trabajo. El criterio de apropiacién progre-
siva de los cambios que se impulsan supone que los equipos docentes puedan tomar decisio-
nes que alcancen el equilibrio entre continuidad y cambio que mejor se ajuste a su situacion
actual. Sabemos que contar con la mayor cantidad posible de elementos permite una mayor
variedad en la toma de decisiones, variedad que sostenemos por cuanto es respetuosa de las
condiciones particulares de las diversas escuelas.

Atendiendo a estas razones, los documentos que presentamos apoyan de diferentes
maneras la incorporacion del 4° grado de la EGB. Ninguno de ellos pretende abarcar la totali-
dad del segundo ciclo, o la totalidad del cuarto grado: proponen un recorte especifico entre
todos los aspectos relevantes para un planteo del ciclo o del grado, aspecto priorizado por
razones que hacen a su pertinencia, su relevancia, su valor ejemplificador de modalidades de
trabajo, su valor de referencia para la organizacién de los contenidos o de las propuestas de
trabajo, etc. En algunas areas se desarrollan didacticamente temas susceptibles de ser traba-
jados en 4° grado, otras acercan planteos globales para el segundo ciclo, y todos contienen



propuestas generales acerca de contenidos y enfoques didacticos que enlazan con las que
estamos construyendo en cada una de las dreas a través de los sucesivos documentos de
trabajo. Aunque diferentes en sus contenidos y alcances, todos los Documentos de Trabajo n®
4 comparten una caracteristica importante: en ellos se retoman temas que hacen al desarrollo
didactico de las areas.!

Desde luego, los Documentos de Trabajo n® 4 son de lectura imprescindible para los
docentes del segundo ciclo, pero su lectura por parte de todos los docentes de la insti-
tucion nos parece recomendable. A quienes hoy se desempeiian en el primer ciclo, les
permitiran ampliar el horizonte de su trabajo, porque podran establecer lineas de continuidad
del mismo en los afos subsiguientes de la escolaridad. A quienes hoy se desempefian en los
ultimos grados de la escuela, su lectura enmarcada en el conjunto de la serie de documentos
de trabajo les permitird profundizar las reflexiones sobre las continuidades con el DC 86 y
sobre el sentido de las modificaciones que estamos proponiendo para la ensefianza de cada
una de las areas. A todos, la lectura de los Documentos de Trabajo n? 4 puede permitirles
ampliar los marcos de referencia compartidos.

Vale la pena recordar el sentido de los documentos de trabajo en el marco del proceso de
actualizacion curricular? Reiteraremos que documentos como los que Uds. tienen en sus
manos no son “documentos para aplicar”, y esto al menos en dos sentidos:

e por un lado, no tienen sentido prescriptivo sino indicativo de los cambios que se propo-
nen para el trabajo de ensefianza en las escuelas,

= por otro lado, no han sido concebidos para todos los contextos particulares, aunque
tienen la flexibilidad necesaria para que puedan ser retomados y ajustados a tales con-
textos.

Si son documentos para trabajar institucionalmente; esto es, para centrar las discu-
siones de los equipos de trabajo del segundo ciclo en aspectos criticos de las transformacio-
nes curriculares que se requieren para mejorar la ensefianza. También son documentos
para probar; esto es, para que en aquellos casos en que la institucion, el equipo de ciclo o aun
un maestro o profesor evalien que estan dadas las condiciones para ello, comiencen a dise-
far propuestas puntuales, acotadas, que retomen los elementos brindados por los documen-
tos para mejorar la ensefianza, y los pongan a prueba en el contexto especifico del aula, con
todos los ajustes que correspondan.

I En las Palabras finales, ubicadas al término de este documento, anticipamos brevemente el contenido de cada
documento de drea, de modo que tengan Uds. una vision de conjunto de los materiales que hoy reciben en sus
escuelas.

2 El proceso de actualizacion curricular en el que estamos inmersos tiene una historia en la cual las instituciones
educativas han ido recibiendo documentacion producida por la Direccion de Curriculum. Es importante que Uds.,
lectores de estos nuevos documentos, conozcan los textos previos y el trabajo institucional que seguramente se ha
desarrollado tentendo a los mismos como insumo. Es probable que en su institucion hayan tenido oportunidad de
tomar contacto con los documentos recibidos hasta ahora e inclusive es posible que Uds. hayan sido invitados a
participar en los trabajos institucionales que se han desarrollado hasta el presente. Si no es asi, pueden serles
itiles las referencias a la produccion documental de la Direccién, que incluimos al término de este documento, en
las Palabras finales.



Tampoco son documentos para leer de una vez y para siempre; consideramos posi-
ble y necesario que conserven su valor de referencia como movilizadores de debates y pro-
puestas, para lo cual es indispensable que Uds. se sientan en libertad para volver a ellos una
y otra vez, para leerlos en todo o en parte, para hacerlo solos o con sus colegas.

Finalmente, insistiremos en que no guardamos la engafosa esperanza de que una serie
de documentos, por bien pensada y desarrollada que sea, pueda garantizar que en las escue-
las suceda lo que las politicas curriculares pretenden. Como hemos dicho:

«Nunca, en ningun caso, la eficacia depende de los textos: un texto de calidad es
necesario; pero no es suficiente. La eficacia depende ahora mds que nunca de con-
cebir y conducir al mismo tiempo los procesos de disefio y los procesos de desarrollo
del curriculum, y en contrastar su significado en la prdctica escolar cotidiana».

Documento de Trabajo n® 1, Palabras finales.

Esto implica un ida y vuelta entre las propuestas de los documentos y el trabajo docente,
de modo que ambas se impliquen y mejoren mutuamente. Estos documentos no sélo habilitan,
sino que requieren, un trabajo especifico de los equipos docentes de las escuelas, con vistas
a producir propuestas de trabajo que apunten a mejorar la ensefianza en direccién al desafio
didactico que compartimos con Uds.:

«El principal problema didactico que debe ocuparnos hoy es qué caracteristicas
debe tener y como es posible instalar en las escuelas un trabajo diddctico que
posibilite que todos los chicos accedan a los aprendizajes fundamentales, sabien-
do que no es posible controlar el aprendizaje (buena parte de sus mecanismos de
produccion siguen siendo relativamente desconocidos cuando los referimos a con-
tenidos determinados), y sabiendo también que las oportunidades sociales que
tienen los nifios que asisten a la escuela municipal de entrar en contacto con una
variedad de experiencias significativas en términos culturales son desiguales. Este
es, desde nuestra perspectiva, el desafio de la ensefianza».

Documento de Trabajo n° 3.

Es la escuela la institucién que tiene como funcién especifica garantizar a quienes asis-
ten a ella en calidad de alumnos, a través de un adecuado trabajo didactico que se haga cargo
de la desigualdad de oportunidades con las que ellos cuentan de entrar en contacto con una
variedad de experiencias significativas en términos culturales, una amplia disponibilidad de
saberes que los habiliten para una apropiacion critica y responsable.



AREA ARTES

PALABRAS PREVIAS
Lic. Helena Alderoqui3

El presente documento viene a profundizar la propuesta presentada en el Documento de
Trabajo n®1 Las Artes en la escuela. Ese material planteaba la constitucion del Area como un
espacio curricular especifico con la intencion de ampliar las posibilidades para que los alum-
nos pudieran crear, producir y comprender, desde los diferentes lenguajes artisticos sin que
esto se entendiera como la formacién de artistas.

Teniamos presente entonces que el proceso por medio del cual esto se iba a dar, era
progresivo ya que dos disciplinas tienen su espacio curricular - Pldsticay Musica - y otras dos,
Teatro y Expresion Corporal, se presentan como una apertura a otros lenguajes y con una
presencia diferente en el sistema educativo. Teatro, por ejemplo, ya se incorpord en varias
escuelas como materia curricular, con la presencia del maestro de grado de acuerdo al proyec-
to de Juegos Teatrales de Instancias Educativas Complementarias que se viene desarrollando
desde 1991. Es por esta razén que presentamos este documento especificamente sobre el
Teatro en la escuela

Los Contenidos Basicos Comunes (CBC), presentan los contenidos de Teatroy Expre-
sion Corporalen los diferentes niveles de ensefianza obligatoria. Dentro del equipo de Artes de
la Direccion de Curriculum del Gobierno de la Ciudad de Bs. As., se produjo un primer docu-
mento general, como ya sefialamos, donde se fundamentaba la relacién de las disciplinas
desde la participacion que fiene cada una en la conformacion del campo cultural. La escuela
como institucién transmite esta cultura de muy diferentes maneras desde todas las &reas, con
la responsabilidad de ampliar el horizonte de los chicos en relacién a que puedan acceder a los
saberes y experiencias culturales que la MCBA, a través de su curriculum, establezca como
relevantes para todos sus habitantes. (Documento de Trabajo N°3).

A partir de acuerdos dentro del drea de Artes, en relacion al enfoque, a los propdsitos y
a un marco conceptual comtn, cada disciplina se propuso escribir un documento en donde se
pudiera desarrollar lo especifico de cada una. Aparecieron entonces los Documentos de Tra-
bajo N°2 de Musica y Pldstica.

Este Documento de Trabajo N22 de Teatro tiene caracteristicas similares a este proceso
llevado a cabo por las disciplinas que ya estan en la escuela, y cuestiones que lo diferencian
totalmente. Por una parte queremos dejar bien en claro que no estamos pensando esta disci-
plina con las mismas caracteristicas de la disciplinas que estan ya dentro de la escuela, porque
somos conscientes de la gran presién que produce en el sistema educativo una transforma-
cién de este tipo. Sabemos que la carga horaria es de por si limitada y hasta insuficiente en
algunos casos, pero por otra parte no renunciamos a seguir sosteniendo que el contacto yla
experiencia con todas las artes tiene una gran funcién formativa.

¢Cual seria la posibilidad, entonces, para no renunciar a la inclusién de contenidos de
estas disciplinas - tanto de Teatro como de Expresién Corporal - dentro del sistema educativo?

’Coordinadora del equipo de Artes de la Direccion de Curriculum de la Secretaria de Educacién del Gobierno de
la Ciudad.



En primer lugar planteamos acercar materiales para conocer, pensar y discutir. La idea es
reflexionar desde cada uno, qué lugar tienen estas practicas en su tarea cotidiana, cual es el
lugar que se les da dentro de los diferentes proyectos institucionales, en qué medida se busca
capacitacion en este sentido, etc.

¢ Pero cual seria el lector de un documento como este? ;Quién tiene que leerlo? Este
quizas es el desafio mas grande ya que el lector es muy amplio, y mas que una obligacién,
pueden presentarse muchas situaciones que inviten a la lectura. Daremos algunos ejemplos.

Quizds sea el maestro de grado que una vez trabajo juegos teatrales, con algun docente de
Instancias Complementarias, y se entusiasmo mucho y quiere seguir profundizando en estas
cuestiones.

O la profesora de Musica que conoce la importancia del movimiento corporal en el desarrollo
ritmico y, ademds, le encanta la murga y suele proponer a sus alumnos que inventen sus
propias coreografias.

O la de Pléastica que en general estd obligada a “decorar” los actos escolares en donde los
chicos actuan, y le preocupa conocer como lo visual también participa del teatro, y como
podria pensar el espacio como un espacio escénico y no como un simple telén pintado a las
apuradas.? Quizds conocer mds sobre el teatro le ayude a encarar no solo lo visual en relacion
a la escenografia, sino ayudar a algunos maestros a entender lo visual de la ‘puesta en movi-
miento” de los chicos cuando acttian en un acto escolar.®

O la directora de la escuela, que hace tiempo esta pensando de qué forma incluir algunos de
estos aspectos en el proyecto institucional.

Damos por sentado que los especialistas que trabajan en estas disciplinas - a través de
Instancias Complementarias y en los Centros de - leeran el documento para poder empezar
una reflexion y andlisis en conjunto para crear las condiciones necesarias y éptimas para que
estas practicas se generalicen y no sigan siendo para unos pocos chicos, sino para todos.

La propuesta de este Documento de Trabajo N°2, de Teatro en la escuela, finalmente, es
la de instalar la discusion para que muchos puedan animarse por un lado a leerlo, a discutirlo
y en definitiva evaluar de acuerdo a sus posibilidades qué es lo que puede hacer al respecto.

Sin embargo hay que aclarar que esta variedad de posibles lectores que proponemos,
seguramente no encuentren respuesta a todas sus expectativas. Queda pendiente para futu-
ros documentos la relacién mas precisa con otras disciplinas y areas, desde la tarea especifica
de cada uno y desde proyectos de trabajo integrados.

PROPOSITOS GENERALES DEL AREA PARA LA E.G.B.

Desde el area de Artes elaboramos documentos especificos por disciplina sin perder de
vista que existen propdsitos generales compartidos en cuanto a la importancia que tiene el

‘En el documento de teatro no se desarrolla especificamente el tema del espacio escénico y la relacidn con cada
una de las disciplinas artisticas ya que este serd tema de futuros documentos. Sin embargo creemos que los docentes
encontrardn de mucha utilidad el desarrollo sobre los titeres en el documemto de Teatro en la escuela.

SHablemos de puesta en movimiento y no de puesta en escena por las carateristicas del acto que estamos describiendo.



encuentro con las artes en todo ser humano y a la funcién de estas practicas en el ambito de la
escuela.

Propiciamos, desde el &rea, el desarrollo integrado del individuo apoyéndose en el com-
ponente estético-expresivo, pues esté probado que, las practicas que conforman el area, favo-
recen - y en esto quizas resida su valor - tanto la expresion y comunicacién de emociones y
sentimientos como el desarrollo conceptual.

Toda escuela de la ciudad, con vistas a ampliar el campo de experiencias estético-ex-
presivas de los alumnos hacia las artes, debera comprometerse a:

e Brindar a los alumnos la oportunidad de producir, comprender y disfrutar el arte a través
de los diferentes lenguajes artisticos improvisando, investigando, jugando, y comunican-
do sus ideas y sentimientos a otros a través de sus producciones.

e Crear las situaciones para que el alumno conozca los elementos de los lenguajes artis-
ticos y sus modos y formas de representacion para poder valerse de elios como medios
de expresion y comunicacion.

s Generar situaciones didacticas en las cuales los alumnos puedan apreciar distintos tipos
de obras a través de la lectura y el andlisis. Estas producciones pueden ser propias, de
otros companieros, o de artistas del presente y del pasado e incluso producciones de los
medios de comunicacion.

* Proporcionar a los alumnos ocasiones, instrumentos y estrategias para valorar el trabajo
propio y de sus pares con una actitud de respeto y cuidado en experiencias individuales
y grupales.

» Promover el contacto con los artistas-productores y la visita a los lugares en donde se
producen las obras como talleres de artistas, arlesanos, escendgrafos, actores, titirite-
ros, musicos, sonidistas, cineastas, bailarines, disefiadores, fotégrafos, etc.

 Proporcionar a los alumnos los medios para lograr una vision pluralista y amplia que
tenga en cuenta los diferentes modelos culturales del presente y del pasado para arribar
a una ‘dentidad cultural compartida en donde se incluyan las diferencias sin anularlas,
tenier lo en cuenta la gran diversidad de productos culturales presentes en nuestra so-
cieda contemporanea.

e Cree ijituaciones en las que los alumnos puedan relacionar las disciplinas que confor-
man jta nueva area de ARTES, Musica - Teatro - Plastica - Expresién Corporal, como
med : 5 de expresion y comunicacion.

s Promover la organizacion de proyectos integrados a partir de las diferentes disciplinas
que conforman el &rea y con las otras areas del curriculum.

e Favorecer en los alumnos la adquisicién de una conciencia de sus capacidades creativas,
orientandolos en el momento de la eleccion de la modalidad del Polimodal.



EL TEATRO EN LA ESCUELA
INTRODUCCION

En el presente texto retomamos el enfoque ya adelantado en nuestro Documento de
Trabajo n21 de Artes como comtin a todos los lenguajes artisticos durante la escolaridad. En
este documento de Actualizacion Curricular enfocaremos especialmente lo referido al Teatro®
y a su did4ctica particular. Desarrollaremos un marco conceptual mas amplio, enunciaremos
los propdsitos de la disciplina, sugerencias metodoldgicas y un breve desarrollo sobre los
titeres en la escuela.

Somos conscientes de que nos estamos dirigiendo a muchos potenciales lectores: espe-
cialistas en la disciplina, profesores de plastica y musica, maestros de grado con marcados
intereses hacia el teatro, etc. Partiendo de esta diversidad de experiencias e intereses nos
proponemos un material que pueda ser trabajado con otros documentos de Actualizacion pro-
ducidos por la Direccién de Curriculum.”

El lugar del teatro atin se estd perfilando dentro del sistema educativo de nuestra juris-
diccién y es importante poder capitalizar las experiencias que de hecho ya existen. Cabe sena-
lar que Teatro ya se incorporé en varias escuelas como materia curricular, con la presencia del
maestro de grado de acuerdo al proyecto de Juegos Teatrales que se viene desarrollando
desde 1991 a través de Instancias Educativas Complementarias. Esta actividad se esta reali-
zando como proyecto en escuelas de jornada simple y completa a cargo de especialistas que
trabajan con el maestro. A partir de esta tarea, varias escuelas lo incluyen dentro de su pro-
yecto institucional.?

Por otra parte, hay muchas situaciones en las que los maestros se enfrentan con algu-
nos problemas ante la necesidad de concretar las fiestas escolares. Muchos docentes en ese
momento reconocen la importancia y el valor del teatro en la escuela. Conocer mas sobre la
dramatizacién y el teatro hara que esta disciplina se convierta en una necesidad como forma
artistica que a través del juego del como si puede llegar a comprender la realidad y transfor-
marla.

La pregunta inicial por lo general es: ¢ los chicos hacen teatro en la escuela? Considera-
mos que la practica del teatro en las escuelas difiere bastante de la actividad profesional e
incluso de los espectaculos considerados como productos acabados. Diferentes autores y
pedagogos del teatro definieron de maneras muy diversas estas practicas. Algunos hablan de

5 El presente documento se basé en gran parte en un borrador elaborado durante 1995 por Roberto Vega, quien
en ese entonces se desempeiiaba como especialista en el Teatro en el equipo de Artes de la Direccion de Curriculum.
? Desde el drea proponemos a los especialistas la lectura de los diferentes cuadernillos elaborados por las demds
dreas de la Direccion de Curriculum ya que consideramos que hay muchos puntos de contacto para poder trabajar
en proyectos en comiin y con enfoques diddcticos que se correspondan.

8 Esta actividad comenzé con talleres a contraturno hasta lograr su insercién en el horario escolar. A través de
Instancias y por la gran demanda de las escuelas, se desarrollan Talleres Volantes a partir de 1995 y también
Talleres de Titeres.

Como otra presencia del Teatro en el sistema educativo de la ciudad, podemos sefialar la actividad que se lleva en
los Centros Complementarios de Educacion Pldstica incluyendo dentro del Curriculum Juegos Dramiiticos.



dramatizacion, juego drarndtico, juegos teatrales, expresion dramatica, etc. Sin embargo si-
gue siendo confusa esta discriminacion y la creacion de nuevos términos, algunos tomados de
otros idiomas como el inglés o el francés, no termina de simplificar verdaderamente. Quizas
en esta instancia, mas que esforzarnos en definiciones o disquisiciones etimoldgicas, convie-
ne profundizar sobre las cuestiones que definen estas practicas y en especial sobre los objeti-
vos que éstas persiguen en la educacién de los chicos.

El teatro en la escuela deberia proponerse lograr que los chicos a través de sus repre-
sentaciones puedan expresarse y comunicarse con los deméas. No estamos proponiendo for-
mar pequefios actores, ni trabajar solo con los talentosos, o los mas graciosos. Buscamos,
como ya lo sefialamos en el Documenta de Trabajo n®1, que todos puedan tener acceso a este
tipo de actividades duranie su escolaridad porque estamos convencidos de que esto ayuda al
desarrollo integral de los chicos.

“El Teatro se aprende, se comparte, se vive. Es juego de ficcion de la realidad que
produce una nueva realidad; el hecho teatral, el hecho simbdlico, que se concreta en
el drea de juego o espacio escénico, establece un puente entre la realidad y la imagi-
nacién. El nifio y el adolescente que a partir de su cuerpo estructura su espacio, en-
cuentra en la actividad estética educativa de la expresion tealral, un espacio donde
crecer. Espacio en el que compartiendo experiencias, compartird responsabilidades,
encontrard una solucion grupal, por una accién comun”. (VEGA, 1995)

Hablar de teatro con los nifios como actividad propia plantea la necesidad de volver a
pensar en como los nifos son capaces de acercarse a esta disciplina artistica. Una de las
palabras que mas se utiliza para hablar de teatro es el juego. En varios idiomas actuar se dice
jugar (to play, jouer). Por otra parte también aparece la palabra juego en las diferentes formas
en que se nombra a la practica teatral en la educacién agregando un adjetivo que define y
caracteriza de qué juego se trata: juegos teatrales, juegos dramaticos.

El teatro puede ser considerado el juego organizado del “como si”. Decimos esto porque
va mas alla de pasar un buen rato y divertirse. Con este juego se aprende, se buscan solucio-
nes creativas a diferentes problemas, que se puede plantear cada uno o los otros.

Forganos por caso que eStamos Frabgiando mprovisaciones cox los chicos i planteamos
108 obstdculos para llevar a cabo wi 0bietlvo. Los chicos %ﬂ/é/’fﬂ hacer a/gag sorpresivamente
hay w1 problema gque ies impide realizarlo.  ;Como o reswelven?  ;De qué Eipo es el
obstdculo? Es una Formenta que impide llegar donde wio gueria, nia puerta gue #o Se abre,
wna Ela molesta que pregmita mucho iy Ho escucha, ni despertador gue no Sond a Fienpo..

Este tipo de interrogantes y de obstdculos definiran acciones diferentes y respuestas
creativas que buscan desarrollar la capacidad de jugar este juego de la accidn.

Es importante tener en cuenta que en este tipo de actividad en donde la creatividad
ocupa un lugar muy destacado, se da la posibilidad de producir y a su vez reflexionar sobre
esta produccién, actividad fundamental para la construccién de conocimientos. La reflexion
sobre el hacer propiamente dicho nos lleva a preguntas que permiten aprender de la practica
constante. ";Qué nos propusimos en principio?” “¢ Se entendid lo que quisimos transmitir?”
“¢,Cémo evaluamos nuestro trabajo?” “;Qué ajustes necesitamos hacer para una préxima
vez?” “; Puedo volver a empezar, reformular o tengo que pensar en otra propuesta?” Estas



preguntas ponen en juego la inteligencia y la reflexién como aspectos constitutivos de la pro-
duccidn, del hacer en teatro.

El teatro como actividad debe tener muy en cuenta la importancia de la actitud de todo el
grupo de chicos. Es indispensable un clima de confianza y de respeto en donde los chicos
puedan expresarse y comunicar sus ideas y emociones a los demds. Cada chico tiene carac-
teristicas individuales y un tiempo para apropiarse de una propuesta como ésta, pero también
es muy importante la interaccion entre los chicos que posibilita el crecimiento de todos, indivi-
dual y grupalmente. Serd necesario que los alumnos tengan la oportunidad de ser tanto acto-
res como espectadores, rotando los roles, entendiendo estos términos como los que presen-
tan la accion y aquellos que la miran y aprenden desde ese rol. A través de los comentarios y
las reflexiones individuales, el grupo puede intercambiar experiencias para capitalizar los re-
sullados de manera grupal y colectiva.

“El alumno se desarrolla dentro de una comunidad. La eficacia del teatro para la edu-
cacion del alumno en su contexto sccial estd en la posibilidad de trabajar sobre la
realidad existente y la posible, como emisores y receptores en el proceso educativo
de la necesaria accion y reflexion del hombre para transformar el mundo. A través de
este tipo de actividad es posible que el alumno logre hacer una real y comprometida
transferencia a la vida siempre y cuando pueda descubrir, elaborar y construir desde
los contenidos que él mismo aporta y los que son ensefiados a partir del teatro.”
(VEGA, 1995)

UN ENFOQUE POSIBLE DESDE EL AREA

Desde el area de Artes consideramos, por un lado, lenguajes artisticos especificos, y
por otro el aprendizaje de los mismos desde un enfoque comtin. Esto no quiere decir que todas
las disciplinas que componen el area se aprenden de la misma manera, pues el lenguaje de
cada una determina didacticas particulares. Pero si quiere decir que desde cada disciplina,
que como tal remite a un campo de la produccién artistica, es posible ensefar y aprender a
construir discursos, obras para resolver los distintos y variados problemas que plantea la pro-
duccion en el campo estético-expresivo.

Considerar al arte como lenguaje es pensarlo como medio de expresién y comunicacion.
lL.a obra artistica no es un mensaje que se entiende de una sola vez. Como productores o
espectadores buscamos entender, reflexionar, buscar un significado a lo que hacemos o per-
cibimos. Esta significacién no sera unica e incluso puede no coincidir segiin uno sea el produc-



tor o el espectador de la obra. La significacion en este caso no es una explicacién que cierra y
responda a una condicion univoca del arte.

Estas consideraciones generales pueden ser lefidas por algunos como alejadas de la
practica escolar, pero, a la hora de encarar la tarea educativa, tenemos que saber que el
campo del arte no esta cerrado a las nuevas preguntas o problemas de la época. Los avances
de la ciencia y la tecnologia se relacionan cada vez mas con nuestro campo disciplinar e
influyen tanto en la produccion como en la apreciacion de las obras. Los docentes nos nutri-
mos de este campo y es necesario que esto llegue a los chicos de alguna manera. La ense-
flanza desde estas perspectivas méas abiertas y desde distintas interpretaciones es lo que
llevara a poder apropiarse de este modo particular de aprender el arte.

El teatro en sus origenes era el lugar donde algo se daba a ver®. Después fue el espacio
donde se situaba el publico (en las gradas o hemiciclo); mas tarde la masa de espectadores y
posteriormente, el edificio en su totalidad donde tenian lugar las representaciones. Hoy en dia,
teatro es el término mas general para el edificio, la escena, el arte como género literario, el
conjunto de la obra de un escritor o de una época, etc. (Pavis,1984). Como vemos, es una
palabra que de por si siempre esté abierta a nuevos planteos y reformulaciones. Conviven en
ella el teatro clasico, con las puestas de teatro mas experimentales, y diferentes combinacio-
nes que muchos llaman - para no excluir diversas manifestaciones - artes del espectdculo.

Nuestra propuesta para la escuela es considerar al arte en general - y al teatro en parti-
cular - como lenguaje, es decir como medio de expresion y comunicacion, lo cual supone la
posibilidad de producir y leer las obras en un marco que articule la accién, la emocion y la
reflexion. Consideramos entonces necesario, a la hora de ensenar las disciplinas artisticas en
la escuela, tener en cuenta los aspectos de la produccidn, la apreciacién, y la
contextualizacion.

El orden de la secuencia anterior no implica jerarquizacion alguna. El desarrollo concep-
tual de cada aspecto que vamos a desarrollar en los proximos puntos, responde solo a una
necesidad diddctica. En la tarea diaria los tres aspectos se desarrollan simultdneamente, aun-
que en algunos momentos se ponga el acento en uno de ellos.

Produccién

Es importante, antes de empezar el desarrollo de este aspecto, diferenciar las experien-
cias que se presentan en ia escuela cuando hay un especialista trabajando junto con el maes-
tro y cuando los maestros, dentro de su tarea cotidiana, buscan integrar una actividad como
ésta. Las propuestas son diferentes porque los objetivos también son otros, pero seria desea-
ble que, en los dos casos, el trabajo con los chicos en relacion al lenguaje teatral se utilizara
cada vez més para profundizar las posibilidades de expresién y sobre todo de comunicacion.

La produccion en teatro es el hacer, la accion. Tenemos que tener en cuenta que
cuando hablamos de produccion nos referimos tanto a las producciones que se desarrollan
en una clase como a las que llevan un tiempo mas prolongado de elaboracién. Hablamos,
también, de ejercicios que se desarrollan con un objetivo determinado y se pueden evaluar en
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- base a las consignas dadas, y de las producciones que se incluyen en proyectos mas prolon-
gados y que se pueden plantear en una muestra hacia afuera del grupo de alumnos, por
ejemplo a otros grados, los padres, otra escuela, etc.

Mediante este hacer el alumno aprender4 a valorar tanto el proceso como el producto,
los saberes que puso en juego - los que ya tenia y los nuevos -, las emociones experimenta-
das, las elecciones que realizé frente a la necesidad de resolver distintas problematicas de una
manera personal y creativa.

Esta idea del procesoy el producto ha sido tema - y lo seguiré siendo - de numerosas
discusiones. Hay muchos que sostienen que el proceso es lo mas importante y que no hay
necesidad de un producto para comunicar a los demas. Debemos diferenciar en este caso que
puede haber diferentes productos a lo largo de la produccién pero que cuando se habla de un
producto final en este lenguaje algunos lo relacionan con el resultado que en muchos casos
son las muestras escolares. Muchos piensan que no es recomendable forzar la situacion para
que los chicos muestren algo que no surge relacionado con el trabajo del afo y que se hace
para cumplir con exigencias institucionales. Otros estiman que es exponer a los chicos a nece-
sidades que los exceden y que estd més all4 de la propuesta de la actividad.

En el otro extremo estan los que jerarquizan por sobre todas las cosas al producto como
resultado final para mostrar y que “quede lindo”, pase lo que pase. Esto lleva a propuestas que
responden a exigencias externas, en las que los chicos, por lo general, no participan en la
elaboracion y creacion; y lo que es peor, es muy dificil que puedan aprovechar y disfrutar la
experiencia.

Nuestra propuesta es considerar al producto como consecuencia I6gica de un proceso
que se elabora a partir de un proyecto de trabajo. Proyecto que tiene en cuenta el aprendizaje
de determinados contenidos, que amplien su experiencia individual, que sean significativos
para los chicos, y que también sean valiosos culturalmente.

Volvemos a destacar la importancia del teatro como actividad grupal, en donde el trabajo
individual es importante en la medida que se presenta y desarrolla en un grupo. De esta
manera, un producto que pueda dar cuenta de este proceso que incluye tanto lo individual
como lo grupal, sera un producto que irA mucho més alla de los resultados. “La produccion
estd siempre presente en la medida en que la misma se da en medio de los vinculos que los
chicos establecen entre si'y con el entorno.” (VEGA, 1995).

Por otra parte, como sefialamos en la introduccion, cada chico tiene sus caracteristicas
que es necesario tener muy en cuenta para poder respetar los tiempos de cada uno para
aproximarse, aportar ideas, propuestas, para poder concretar proyectos en esta disciplina. Es
importante valorizar el aporte de todos y cada uno desde sus posibilidades, sin jerarquizar a
los més aptos por sobre los méas timidos.

“Es importante valorizar el espacio de reflexion, que permite la construccion del
conocimiento por el intercambio de opiniones, caso contrario, la actividad se con-
vierte solo en transmision de una técnica, poniendo el acento en las aptitudes (con
los elegidos) y no en las actitudes (con todo el grupo).” (VEGA, 1995)

Apreciacion



Es importante el contacto y el disfrute que el alumno puede tener al presenciar produc-
ciones de sus pares y espectaculos teatrales que se presentan en la escuela o en un ambito
externo a la misma. Esta apreciacion favorece |a practica de una actitud perceptiva que permi-
te desarrollar el sentido estético y el juicio critico.

La escuela tendra que disenar propuestas adecuadas para que los chicos puedan esta-
blecer y graduar los valores que les posibiliten emitir juicios a través de los cuales podran
comunicar y defender sus ideas y preferencias, aceptando la diversidad y reconociendo que
no hay una Unica via para apreciar el valor estético de una produccion, como tampoco hay un
unico y universal valor estético.

Nuestro trabajo como docentes en este punto debe estar orientado en el sentido de
lograr en los chicos una mayor sensibilidad para poder percibir y apreciar las cualidades ex-
presivas de todo tipo de espectaculos y manifestaciones teatrales.

Desde esta dimension la apreciacion se presenta como una instancia que abre a la
emocion, a la interrogacion, a la discusién y a poder pensar y reflexionar sobre lo percibido:
comprender serd, en este caso, poder también disfrutar.

Es funcion de la escuela dar la oportunidad de desarrollar la habilidad para poder distan-
ciarse y reflexionar sobre el significado de las producciones culturales de todo tipo, ya que esto
promovera la autcnomia y el sentido critico de los chicos.

Los nifios pueden aprender a apreciar y, para que este aprendizaje les resulte significa-
tivo, debemos tener en cuenta los saberes previos y sus experiencias cotidianas.

. La apreciacién no se reduce al momento en que se encuentran con el docente frente a
un espectaculo teatral. Hay muchas oportunidades en las que se puede reflexionar sobre los
distintos tipos de representaciones. Esto dependera del proceso que se haga con cada grupo
de alumnos en particular. Pueden ser muestras del trabajo realizado en el caso del trabajo en
el taller de teatro, las fiestas escolares en las que los chicos son verdaderamente protagonis-
tas y pueden reflexionar sobre sus actuaciones, etc. No queremos que esto se entienda como
contradictorio con lo que sefhalabamos anteriormente en relacién a algunas representaciones
escolares. Propiciamos desde este espacio un trabajo profundo sobre las posibilidades expre-
sivas y comunicativas de los chicos para que el momento de mostrar el trabajo y mostrarse sea
vivido como una verdadera fiesta con mucho placer.

Cuando los chicos concurren al teatro o alguna funcién es llevada a la escuela, los chicos
pueden apreciar diferentes tipos de cosas. Por un lado, podemos plantear un trabajo sobre
todo el espectaculo en si, en donde serd importante que el docente, antes de la representa-
cion, ubique a los chicos en relacién a qué aspecto vendria bien observar un poco mas deteni-
damente. Por ejemplo, cémo eran los personajes, cémo era el vestuario, cdmo estaba presen-
tado el conflicto, cémo se resolvid, el tiempo en que se ubicaba la accién, caracteristicas de la
actuacion, etc. Sabemos que muchas veces no hay suficiente informacién antes de ver el
espectaculo, pero es necesario que ésta llegue al docente para que la salida - o llegada del
espectéculo a la escuela - se pueda aprovechar de una manera mas completa.

Estas consideraciones no implican que, ante la posibilidad de concurrir al teatro, tenga-
mos que adaptar los contenidos que venimos trabajando a la propuesta de la obra en particu-
lar. Podemos aorovechar la oportunidad para tener contacto y conocer un tipo especial de
producto cultural como es el espectaculo teatral valorizando esto como experiencia. Una vez
analizada, comentada y criticada la experiencia el docente puede retomar los contenidos que



previamente venia desarrollando.

La puesta en comun de la apreciacion del espectaculo puede ir méas alla del dibujo
sobre lo que se vio: se pueden pensar otras formas de comunicarse las opiniones, como por
ejemplo, inventarle una historia antes y otra después al personaje, qué pasé cuando los perso-
najes envejecieron, y si la obra esta ubicada en un momento que no es el presente ;como
serian los perscnajes hoy? Y si es una obra con una estructura de bloques independientes, en
donde no hay una sola historia ¢ se pueden inventar otras?

Estas son algunas pocas posibilidades para tener en cuenta que /a apreciacion es una
elaboracion inteligente de lo percibido que no se reduce a un momento, sino que estas expe-
riencias pueden dar pie a muchos trabajos mas.

También podemos apreciar diferentes estilos de actuacion a través de un video, cine o
en la misma television. En este sentido, las imagenes de los medios de comunicacién estan
entrando a la escuela desde distintas areas. Los chicos, a través de ellos, tienen una especial
percepcion del mundo que conforma su particular cultura audiovisual. Es importante que los
docentes de las diferentes areas aprovechen esta situacién para que los chicos puedan llegar
a ser observadores mas criticos de lo que consumen habitualmente. El trabajo sobre estos
productos mediaticos puede llevar a una mayor seleccién de los alumnos mas alla del me
gusta porque si. ; Cuantas veces en los talleres de teatro en las escuelas aparecen los perso-
najes de la teievision como el modelo a seguir? Sin embargo, es importante que los chicos
puedan encontrar por qué es tan atrayente ese personaje y cémo pueden crear otro que tenga
mas que ver con su realidad sin copiar los estereotipos televisivos.

Tenemos que tener en cuenta que el cine también aporta mucho material para poder
apreciar. Hay muchos docentes que encuentran en Cariitos Chaplin una fuente inagotable
para trabajar la comunicacion sin palabras, sin que esto implique hacer mimo y mucho menos
copiarlo sin hacer ninguna elaboracién personal. El cine ayuda mucho también a ubicarse en
un tiempo y un espacio, como ya sefnalaremos en el desarrollo de la contextualizacion.

Es importante sefialar que se aprende a apreciar mediante una practica constante. En el
contexto del aula los chicos juegan el rol de espectadores ante una produccién de sus compa-
neros. El intercambio de opiniones, dar y poder recibir las observaciones y criticas que se
hacen sobre el trabajo, seran un aprendizaje constante que el docente considerard como un
momento mas del proceso en el que los chicos participaran, aportando comentarios sobre el
trabajo en relacion a las propuestas iniciales, al cumplimiento de los objetivos y no una oportu-
nidad para descalificar a un companero. En este sentido, es importante aprender a escuchar,
mas que a justificar las cosas que no salieron como se las habian propuesto. De esta manera,
evaluar la propia produccién sobre las opiniones de los otros llevara a un crecimiento y a una
necesidad de poder expresarse mejor, mas que a la vivencia de que uno cometid errores.

Contextualizacion

La funcion de este eje apunta a que el alumno, en su encuentro con el teatro en la
escuela, comprenda la importancia de una de las manifestaciones artisticas que los hombres
vienen practicando hace muchisimos afios y que de acuerdo a los momentos histéricos, la
-diversidad cultural, la realidad politico-social, el ambiente geografico, fue tomando caracteris-
ticas particulares.
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“La contextualizacion permite al alumno situarse en la realidad en la que estd inserta
la produccion artistica que es motivo de estudio. Es importante manejar ciertos ele-
mentos de la historia de las artes visuales, historia de la musica, de la danza y del
teatro para comprender qué papel juega el arte para el hembre como manifestacion
auténtica y sintetizadora de un determinado lugar y momento histérico”.(Documento
de Trabajo No.1 Artes)

La obra dramatica o el espectaculo teatral también admiten ser considerados en relacion
con otros contextos: el momento socio-histérico y el lugar geografico en que es producida,
segun el movimiento cultural al que podria adscribirse, de acuerdo con el estilo del autor, los
diferentes estilos de actuacién de acuerdo al momento en que se generaron, etc.

“Como toda rama del arte, el teatro estd en intima relacion con el proceso histdrico de
la sociedad en que se da. De ahi que a lo largo de la historia de las civilizaciones se
haya entendido y ejercido de muy distintas y aun contrapuestas maneras.” (GONZALEZ,
1988)

Podemos contextualizar cuando reflexionamos desde la historia del teatro sobre algu-
nas de las razones por las que, por ejemplo, el circo criollonace como una creacién rioplatense
para diferenciarse del circo extranjero, y como influyeron en esto los hermanos Podesta.

También contextualizamos cuando, por ejemplo, ante un trabajo sobre titeres, investi-
gamos sobre los origenes, sobre titiriteros famosos, vemos videos de diferentes espectaculos,
o leemos alguna obra de Javier Villafafie en una antologia. También en este aspecto es impor-
tante saber que los diferentes lenguajes que también se incluyen como teatrales (como por
ejemplo el mimo, los titeres y las mascaras entre otros) tienen un gran campo para investigar
y conocer mas profundamente. Si un proyecto sobre el que trabajamos, por ejemplo, gira
alrededor de los titeres'™ quizas haya en el grupo de chicos alguien que conozca a un titiritero
que trabaja en la plaza cerca de su casa y que se entusiasme en ir a charlar con los chicos para
que conozcan mas de este oficio.

En este sentido es importante que los chicos conozcan que, en nuestro pais, muchos
titiriteros, mimos y actores andando de pueblo en pueblo llevan sus historias para sencillamen-
te comunicarse con la gente.

También se contextualiza cuando se tiene en cuenta que el origen del cine tiene apenas
-oya-100anos. Esto esimportante a la hora de hablar, por ejemplo, de las caracteristicas de
la actuacion. Los actores de la época del cine mudo tenfan una gestualidad muy exagerada
que a partir de la incorporacion del sonido y mas tarde del color se fue haciendo cada vez
menos artificiosa para dejar paso al director que, a través de la organizacién de los planos,
pudiera acercarnos a las emociones del personaje sin que éste tuviera que realizar grandes
gesticulaciones. En este sentido no debemos olvidar que los avances de la tecnologia también
llegan al teatro a través de las puestas en escena en donde, en algunos casos, ya se conciben
verdaderos espectaculos multimedia.

En este mismo sentido, trabajar sobre las diversas posibilidades de organizacién y utili-
zacion del espacio escénico - como por ejemplo la arena de circo, el anfiteatro, el teatro calle-
jero o el teatro a la italiana - también es tener en cuenta este eje.

Volveremos sobre este punto al final del documento.

11



Contextualizar significa que los chicos tengan oportunidad de conocer a los creadores
del presente y las diferentes propuestas que conviven desde el campo mismo del arte teatral.
Los chicos pueden ver que en principio los directores, actores, escendgrafos, etc. son perso-
nas a las que se les puede preguntar cosas, que eligen este campo artistico para expresar sus
ideas y sentimientos y que a veces necesitan mucho tiempo de ensayo para poder presentar
un espectaculo. Estas experiencias suelen ser muy estimulantes y les ayudan a conocer otros
aspectos de la creacion, como por ejemplo que el teatro es una actividad colectiva en donde
hay un director, actores, un escendgrafo, un iluminador, un sonidista y muchos mas; que a
veces se parte de un texto escrito y otras se crea colectivamente; que se puede elegir trabajar
una comedia musical en donde es importante saber actuar pero también bailar y cantar; etc.
Estas son solo algunas de las cuestiones que pueden aparecer en un contexto como éste.

También es contextualizar tener la oportunidad de hacer alguna de las visitas que ofre-
cen los teatros oficiales como el Cervantes, el San Martin o el Colén en donde los chicos tienen
la oportunidad de tomar contacto con la “cocina” de fa puesta en escena teatral, comprender
todo el trabajo, y conocer a toda la gente que puede trabajar en algunos espectaculos.

La contextualizacién también se relaciona, - y éste es un punto fundamental a la hora
de proyectar nuestro trabajo -, con la realidad que rodea a “ese grupo de chicos” en el momen-
to de su tarea. Tiene que ver con las condiciones de produccién particulares que contemplan
muchas variables de acuerdo a las diferentes escuelas.

“E] teatro pone en accién en un espacio virtual, la interaccion del alumno con el con-

texto cotidiano, sus valores y sus propias formas de comunicacion, en relacion y compa-
racién con otros contextos histdricos y geogréficos.” (VEGA, 1995)

En este sentido es muy importante que no estemos esperando resultados artisticos por
parte de los alumnos. Lo fundamental es que ellos conozcan mas, para poder apropiarse de
nuevos c6digos, y sobre todo, que descubran una forma diferente de expresarse y hacerse
presentes a través de sus improvisaciones y representaciones. En la medida en que trabaje-
mos desde las propuestas con diferentes contextos, los chicos podrdn poner en juego su
visién del mundo y sus respuestas a multipies interrogantes. '

Finalmente tenemos que sefialar, para terminar, que este desarrollo conceptual no pre-
tende ser exhaustivo, ni agotar todas las posibilidades. Sera el docente el que determine qué
informaciones son necesarias para cada proyecto en particular, de acuerdo al diagnéstico que
realice del grupo en funcién de los contenidos que se propone ensefar.

Sabemos que hay docentes que trabajan en esta linea y pensamos que hay algunos que
pueden proponer muchas otras cosas a partir de estas consideraciones. Por eso, promove-
mos, desde este espacio, registrar las experiencias' a fin de compartir e intercambiar los
proyectos que vienen implementando los docentes, por iniciativa personal o en relacion a los

I Invitamos a los docentes que tengan experiencias en este sentido a enviarlas con las caracteristicas del proyecto,
escuela en la que se desarrolld, grado con el que se trabajé y nombre del docente El material se puede enviar a la
Direccién de Curriculum, Equipo de Artes, en Bartolomé Mitre 1249, Ier. piso.
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proyectos institucionales, con el propésito de mejorar las practicas de la ensefanza.

PROPOSITOS PARA EL TEATRO EN LA ESCUELA

“En los documentos de trabajo, se ha decidido expresar la direccionalidad de las
acciones escolares en términos de propdsitos instifucionales, y no de objetivos,
lo que constituye una modificacion con respecto al DC86. es importante advertir Ia
diferencia de enfoque que esto supone, puesto que no es un mero “cambic de
términos”:

. tal como suele formularselos, los objetivos expresan lo que se espera de los
alumnos,

e tal como se los formula en los documentos de trabajo, los propdsitos expre-
san los compromisos que la escuela asume con los alumnos, con vistas a ofrecer
condiciones favorables para el aprendizaje.”

(Documento de Trabajo N°3. Consideraciones Generales)

En el documento citado, se hablaba de la importancia de reflexionar sobre la necesidad
de formular propésitos institucionales en términos de las tareas que debe asumir la escuela
para que los alumnos puedan aprender.

Desde esta disciplina se hace mas necesario este compromiso porque todavia debemos
establecer las condiciones de implementacion, que solo se encuentran por ahora en algunas
escuelas de forma parcial. A pesar de esto, igual presentamos los propésitos de Teatro rela-
cionados con los generales que planteamos para todas las disciplinas artisticas.

Tcda escuela municipal cen vistas a ampliar el campo de experiencias estético-expresi-
vas hacia la disciplina teatral, y teniendo en cuenta al teatro como producto presente en
nuestro campo cultural, que participa en la conformacion del patrimonio cultural debe-
ria comprometferse a:

1. Planificar y desarrollar propuestas en las que los alumnos puedan apreciar todo
tipo de producciones teatrales, sean éstas propias, de sus pares o de artistas profesio-
nales, haciendo hincapié en el desarrollo del juicio critico.

2. Promover el encuentro con los artistas-productores, asi como la visita a lugares en
donde las obras se realizan (actores, directores, escendgrafos, teatros, iluminadores,
etc.)

3.  Lograr que los alumnos puedan comprometerse a crear un clima de respeto y
confianza, en donde se tengan en cuenta los aportes de todos sin discriminacion alguna,
para posibilitar la expresion de todos en el contexto del aula.

4.  Impulsar proyectos integrados dentro de la instituciéon y hacia la comunidad a la
cual pertenece, en donde los alumnos puedan trabajar de forma socialmente significati-
va con proyectos de la disciplina.
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Cuando ademas la escuela haya incorporado la disciplina teatral, o en Iz medida en que
docentes o grupos de docentes se sientan interesados y capacitados para promover
experiencias en la disciplina, la escuela deberia comprometerse a:

1. Desarrollar situaciones didacticas en las que los alumnos puedan investigar, pro-
ducir, conocer y comprender, relacionando y comunicando ideas y sentimientos a partir
de los eilementos del codigo teatral.

2. Posibilitar que los alumnos desarrollen su expresividad gestual, corporal y vocal a
partir de diferentes propuestas dentro del juego organizado del “como si” teatral.

3.  Brindar a los alumnos la posibilidad de investigar diferentes lenguajes dentro de lo
teatral como es el mimo, los titeres, las mascaras, el teatro de sombras, el circo, etc.,
para la exploracion y experimentacion.

4.  Promover una actitud positiva hacia este aprendizaje expresivo que favorece a
través del juego de simulacion realizar diferentes roles que ayuden a los alumnos, de
acuerdo a su edad, a asumir diferentes responsabilidades.

CONSIDERACIONES SOBRE LA DIDACTICA DEL TEATRO

Insistimos una vez mas sobre la idea - ya presente en varios documentos curriculares -,
de que la escuela es el lugar en donde los chicos de los mas variados contextos sociales y
culturales "se apropian de una parte socialmente seleccionada de la cultura que ia humanidad
ha construido durante siglos” (Documento de Trabajo n®3 ). Es especialmente relevante este
hecho ya que desde nuestra drea especificamente reinvindicamos el espacio que tienen den-
tro de la escuela las disciplinas artisticas, oportunidad privilegiada para que todos los chicos
puedan conocerlas y practicarlas.

Desarrollaremos, ahora, algunas propuestas metodoldgicas. Cabe aclarar que es posi-
ble que para algunos docentes resulten conocidas, pero las formulamos porque para otros
pueden ser los primeros encuentros con la reflexion sobre la didactica de esta disciplina.

En este sentido retornamos la idea del teatro como medio de expresion que busca que
los chicos se expresen por si mismos y puedan comunicar sus ideas e imagenes a los otros.
De esta forma rescatamos la idea planteada por Eisner en relacién a las formas de represen-
tacién como las instancias que los individuos usan para pasar de lo privado a lo publico sus
ideas y emociones.

“A fin de lograr una dimension social en la experiencia humana, debe hallarse un
medio para llevar lo que es privado al dominio publico, y esto se consigue empleando
lo que aqui denominamos formas de representacion, que son dispositivos usados
por los individuos para hacer publicas las concepciones que tienen en privado. Son
los vehiculos a través de los cuales los conceptos que son visuales, cinestésicos,
olfativos, gustativos y tdctiles adquieren la condicion de publicos, condicién que pue-
de adoptar ia forma de palabras, imdgenes, musica, matemadticas, danza, etc..” (Eisner,
1987)
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Las formas de representacion son, entonces, el vehiculo o instrumento que utilizan los
alumnos como modo de expresar y comunicar sus deseos sentimientos, experiencias, ideas,
etc. Esta expresion de lo privado, segun Eisner, puede manifestarse de muchas maneras, de
acuerdo a la necesidad de cada uno y sus posibilidades. El teatro, ofrece la posibilidad que
estas representaciones tomen diferentes formas combinadas, ya que la expresién de la ex-
periencia se puede dar simultdneamente a través de palabras, imagenes, movimientos, soni-
dos y musica. Por ejemplo:

Fodermos partir de wa imagen de una persona que vimos wia vez i nos lams la atencion
por wna forma especial gue Feria de caminar. Les queremos contar a los demds companeros
pero 1as palabras 1o alcanzan a describirlo. Tenewios necesidad de movernos e imitarto, a
Partir de alil podeios pensar que esa forma de caminar Se corresponde con wia Wstotia en
eSpeclal, expresamos esta MSkoria con palabras, Fratando de buscar wna voz para ese
PEISONALe gHe partio de una experiencia para convertirse en yna Historia imventada que asta
puede dramatizarse i representarse.  Esta representacion estard lgos e la realidad
SeqUIamente, pero aynda a poder expresarse de mmchas formas - visual, coporal, verbal iy
creativamente-.

En el teatro los nifios juegan con todo su cuerpo en movimiento, con sus gestos, con su
voz, sus palabras, sus ideas, sus nociones sobre el espacio y el tiempo, lo préximo y io lejano.
Es una forma de estructurar lo imaginario. (TEJERINA,1994). Esta es una actividad en donde

“El alumno se muestra como instrumento e instrumentista mediante un comportamien-
to fisico, emotivo, intelectual y social; comprende y aprende la realidad utilizando los
codigos verbales y no verbales que contiene la disciplina teatral para interaccionar
con los otros.” (VEGA, 1995)

El teatro en la escuela debe tener siempre presente a los chicos en su momento de
crecimiento, en sus posibilidades de jugar diferentes roles, de mostrarse ante los otros, de
inventar historias y situaciones, de improvisar. A través de esta actividad, los alumnos van
descubriendo distintas posibilidades expresivas que les ayudan a conocerse mas. “;En qué
roles me siento mas cémodo?” “¢ Cudles no me gustan para nada?” “;Cudles me gustaria
hacer pero no me animo?” Muchas preguntas como éstas pueden aparecer en los momento
de reflexion sobre lo que hay que hacer o sobre lo que se hizo. Cada alumno, en una actividad
como ésta parte de puntos diferentes, y es necesario tener esto muy presente a la hora de
reflexionar criticamente sobre el trabajo. Pongamos un ejemplo:

L wn Faller de midscaras en wna escuela wi alwmmo mas grante qgue el resto, ya que habia
1epeLiah varias veces, eSEHVO dirante la primera parke del Ealler oculto debapo de wna mesa
CON Wia ackiEnd pasiva pero con wna irada descalificadora hacia el grupo gue Frabgiaba. A
partir de dferentes consignas i Jueqos. fie abandonando lentamente su refugio para
Sentarse con SHS Companeros i observar de mas cerca. faltando mwy poco para Ferminar
ol Faller. estaba buscanto wia mascara para presentarse dilante d sus companeros i
probar <l jiueqo de oS emmascaradvs .

Para este chico fue sumamente importante recorrer ese trayecto que lo llevé de abajo de
la mesa al hecho de mostrarse “enmascarado” ante los comparieros. Cada chico realizara un



recorrido personal, a su tiempo, que lo llevara a tener mas confianza en si mismo y en defini-
tiva a poder crecer. El docente en este caso tiene que tener en cuenta que su actitud e
intervencion son fundamentales. Con esto queremos decir que habra casos, como éste, en el
que el docente puede esperar al chico a que se anime a participar. En otros casos, -cuando el
chico reitera este tipo de mecanismos pero no asume esto como una dificultad sino se instala
en una posicién cémoda del “no me sale”, “no se&”, “no se me ocurre nada”, etc.- el docente
debera intervenir quizas con alguna consigna mas precisa que lo ayude a superar su negativa
inicial a participar.de la actividad.

Vamos a desarrollar algunos puntos que para algunos, insistimos, pueden resultar cono-
cidos pero que necesitan una mayor explicitacion para los que recién se inician en estas prac-
ticas del teatro en la escuela.

En primer lugar, el docente que encara una actividad como ésta, deberia partir de carac-
terizar y conocer al grupo con el que va a trabajar de acuerdo a sus integrantes y al contexto
que conforma esa escuela particular. Tendra en cuenta tanto las caracteristicas individuales
de los chicos, como su historia grupal y su historia con la disciplina. Conocer estos datos
ayudara a ubicarse para definir los propdsitos y los contenidos especificos de la disciplina que
se van a desarrollar. Estos contenidos seran organizados en proyectos de trabajo que se iran
definiendo a medida que el docente, vaya observando y analizando, las propuéstas que ex-
presan los alumnos, para incluirlas de acuerdo a los propésitos antes planteados. Es impor-
tante la idea de poder desarrollar contenidos propios y particulares de la disciplina, que se
apoyen en los propdésitos. Por ejemplo:

(COmo podriamos hacer para que este grmpo de 6° grado a cuyos miembros les  cuesta
MHCHD eScHcharse pueda concentrarse en wna ackividad commmicativa i expresiva?  (uizds
surge la idea de mvestigar i Frabaar sobre o Mim no para ser estudiosos de wa
Fécnica particlar, Simo para javorecer la expresion i gestualiaad ae Fodo el cuerpo i Ho S0l
ae la palabra.

Tal vez sea w1 grupo de guinto en donde eSte ano Se MCcorporaron varios cHIcos mevos gue
Ho pueden Hablar 7 presentarse ane [0S OFIOS companeros; —puede Swrgir entonces un
proyecto en donde 1os Fireres” Fomen la palabra i muchos enchentren wna via mds fdacil de
COMUNIEACION

Estos son algunos ejemplos muy sencillos en donde las propuestas del docente se ajus-
tan a la situacion del grupo y a su historia; por otra parte dan la posibilidad de investigar
diferentes lenguajes dentro de lo teatral como el mimo, los titeres; promueven una actitud
positiva hacia el aprendizaje expresivo y buscan lograr que los alumnos se puedan comprome-
ter a crear un clima de respeto y confianza...para posibilitar la expresién de todos.'

En este documento no podemos agotar todas las posibilidades y variantes que se pue-
den presentar o proponer ante diferentes o similares situaciones grupales de acuerdo a diver-
sos contextos, sin embargo vamos a avanzar con algunos ejemplos para aclarar algunos con-
ceptos fundamentales.

12 Ver propdsitos institucionales en este mismo documento

3 En este desarrollo no haremos un enunciado separado de los contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales por considerar que muchas veces se producen algunos problemas para determinar separaciones que
en nuestro caso son forzadas. Para un mayor desarrollo de este punto sugrimos la lectura del Documento de
Trabajon® 3 de “Consideraciones Generales” en donde se desarrollan en profundidad algunas definiciones de la
Jurisdiccion en referencia a temas como los contenidos, los propdsitos,objetivos, etc.
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En una actividad como ésta, los contenidos son de diferente tipo'. Tomemos el ejemplo
de la improvisacidn. Improvisar en teatro es una técnica de actuacion por medio de la cual “e/
actor representa algo imprevisto, no preparado de antemano e ‘inventado’ al calor de la accién”
(Pavis, 1984). Podemos practicar la improvisacién con nuestros alumnos partiendo de algu-
nas consignas previas que los ayuden a ubicarse en una situacion, definir qué personajes
participan, cual es el objetivo de cada uno, qué obstédculo o conflicto se presenta, etc. Puede
ser, - y esto dependera del momento en que se plantea la actividad, y de las caracteristicas y
la edad de los chicos -, que se expliciten todos los datos o practicamente ninguno.

Planteamos dos extremos: por wi lado el grapo de chicos gie va 4 IMprovisar conoce Foda
wna historia, presentada por el docente o creada por [0S MISHOS alumnos Con la consigha
a sgprovisay el final ES interesante este Frabgpo desarrollado en pegieios snbgrpos
ver la gran variedad de finales gue Se pueden crear a partir de uha mSroria dererwinada. £y
el OFro extremo de la improvisacion, Fenemos a 10S chicos gue Lienen My pocos daros,
gnizdis s0lo las caracteristicas bdsicas de w1 personge. pero Fienen que mprovisar en
base a las propuesias que los 0F10s persongjes les hacen dyrante la improvisacion.

Estas improvisaciones son un valioso material para ver como los chicos accionan, se
relacionan, proponen, se adaptan, crean situaciones, disfrutan con el juego imaginario, etc. Es
importante que los chicos que son, en un momento, observadores de la improvisacion, mane-
jen las consignas claramente para que, a la hora de reflexionar sobre el trabajo, puedan eva-
luar la tarea en relacién a los objetivos propuestos, y no caer en subjetivismos del tipo: “me
gusté todo” o “no me gusté nada”. Esta primera impresion sera quizas el punto de partida para
una reflexion que ayude a tener mas criterios para evaluar el trabajo de los compaferos y el
propio en términos de lo que deciamos antes al referirnos a la apreciacion: es importante no
caer en juicios de valor sobre la personalidad de los chicos, sino poder apreciar el trabajo de
los compafieros en el contexto de la produccion particular.

Insistimos en que el docente tiene que tener claridad en el momento de las consignas
iniciales y con repecto a cuéles son los objetivos y contenidos a desarrollar, para poder tam-
bién tomar las propuestas que generan los chicos como parte del proceso del trabajo.

Resumiendo este ejemplo, la improvisacion se presenta como un contenido didactico
que se puede aprender conceptualmente, que a partir de la accién y la reflexion sobre las
acciones realizadas se desarrolla lo procedimental; y que, también, se tiene en cuenta que en
este tipo de actividad es necesaria la relaciéon y comunicacion con los otros a partir de una
actitud de respeto y confianza.

Siguiendo con el ejemplo anterior, tenemos que agregar que estas improvisaciones pue-
den ser grupales y simultaneas, mitad del grupo trabaja e improvisa y el resto mira, trabajan
subgrupos rotativos, trabaja uno y miran todos. El docente determinara cudles son los momen-
tos apropiados para cada modalidad de acuerdo a las propuestas, la experiencia con la disci-
plina y la edad de los chicos. Lo que hay que tener en cuenta es que, a partir de este tipo de
trabajos se fomenta la interaccién grupal desde un lugar en donde el rol que cada uno tiene
que asumir es fundamental.

En relacion a como aparecerian los aspectos que desarrollamos anteriormente - la pro-
duccion, la apreciacion, la contextualizacion - podemos decir que,

Fomando la improvisacion como objero de eSEndio poariamos conpexinaizy i averighar que
hibo wt Featro como la Commmedia dell Arte en dondk (03 persongjes eran grandes improvisadres;
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POderos Fambien observar i gpracay [as Improvisaciones d (05 companeros para evaliar
en gué mediaa 1as propuestas de cada wio eran Fenidas en cuenta. En Eérminos da fa
OB qparecer 108 aspectos sefalados con anterioridad en relacion al hacer. a la accion.
Como docentes, es ésie wn marerial rigisimo para ver como funciona este grmpo a la ora
de plantear uy Jego como éste, como Se conforman 05 Subgrapos; qué sithaciones sor las
qHe MAs se repiten, erc. |

Es fundamental que el docente tenga muy claro su rol de facilitador. Debe crear las
condiciones de trabajo con una presencia que aporte claridad y proponga sencillamente las
reglas de este juego particular, que es el teatro.

“Salvo desvalorizacion individual o, grupal que manifiesta habitualmente su depen-
dencia con un “decime qué hago o qué hacemos”, la intervencion adecuada del do-
cente es en la consigna-propuesta y en la reflexién como armonizador y clarificador,
después que opinen los grupos receptores primero y el grupo emisor después, para
no fijar “a priori” tendencias en las opiniones. Si el grupo es dependiente el docente
‘tirard” ideas para desbloquear. Toda actitud de apoyo es valida siempre que no gene-
re o afirme dependencia. Hay situaciones paternalistas conyunturales que permiten

un despegue posterior y pueden formar parte de un proyecto democratico.

Es importante la lectura que el docente realice en el momento que los alumnos elabo-
ran las situaciones a dramatizar, identificando y registrando las conductas de los alum-
nos y buscar estrategias de cambio, induciendo al grupo para que actitudes que limi-
ten el crecimiento sean sefialadas en la reflexion. Ej.: hay quienes imponen temas y
roles o personajes estereotipando a comparieros, y quienes cuando pasan a accionar
no cumplen los acuerdos previos, “copando” constantemente los roles o personajes
protagdnicos. Para un sano crecimiento individual y grupal es necesario que todos
prueben roles protagdnicos y complementarios.” (VEGA,1995)

A partir de estas consideraciones podemos afirmar que la responsabilidad que le cabe al
docente que desarrolla esta actividad es mucha ya que como deciamos antes el que se pone
en juego en este juego del teatro es justamente el alumno con toda su persona y como partici-
pante de un grupo en especial, en un contexto particular."

Titeres, un recurso con lenguaje propio

“Cualquier objeto inanimado que cobre movimiento (vida) por intermedio de la mano
del hombre, se convierte por ello en un personaje que vive y se mueve en el espacio.
A este personaje se lo denomina entonces titere. Se rige por las leyes del teatro, es
ficcion y es vivencia.” (BERNARDO, 1988)

1 Para un mayor desarrollo de esta tenidtica en especial recomendamos la lectura del Documento de Trabajo N°4
de Formacion Eticay Ciudadana sobre la perspectiva transversal de “Educacidn en la paz y los derechos humanos".
En este documento hay un apartado donde se profundiza sobre 1a dimensién de la persona y se desarrollan
aspectos tales como la necesidad de crear un clima afectivo estimulante y continente, la autoestima de los alumnos,
el respeto a la persona y a la identidad de cada uno, la convivencia grupal, etc.
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Para terminar este documento de teatro queremos desarrollar algunos conceptos funda-
mentales a la hora de encarar algunas propuestas relacionadas con el lenguaje de los titeres.
Hay ya muchos ejemplos dentro de las escuelas para demostrar que los titeres tienen un lugar
como recurso en la educacion. Pero en lo que queremos avanzar un poco mas es en el
reconocimiento de que este recurso, que aparece de muy diferentes maneras, es un lenguaje
particular que ofrece muchas posibilidades.

“El titere es una forma de expresion en si mismo, y automdticamente extrae sus posi-
bilidades de sugestion del ambiente en que se encuentra y de la particular necesidad
de simbolizar que todo nifio posee. Su vida tiene valor en el campo de la imaginacion
pura, encendida por una conciencia esencial, por asi decir, de los seres y de las co-
sas. (...) El teatro de titeres vale por lo que el nifio puede y sabe poner en él, realizan-
dose segtin un proceso de ideas y de afectos que son las mismas ideas y afectos del
espectador: exactamente como acontece en la fabula.” (SIGNORELL!, 1963)

Los chicos juegan con mufiecos cuando estan solos y se identifican con los personajes,
les dan vida a objetos inanimados y son capaces en este juego tanto de distanciarse como de
identificarse. Muchos chicos alternan este juego mediatizado por el mufieco con otro juego en
donde juegan con todo su cuerpo al personaje. Estos juegos, tan comunes entre los chicos, y
tan disfrutados por otra parte, son lo que les permiten entrar en este tipo de lenguajes con una
experiencia muy rica. En la medida en que esta capacidad de jugar con objetos y animarlos se
mantenga viva, los chicos podran aprender este lenguaje tan particular como es el lenguaje de
los titeres y los objetos.

Hablar de los objetos también abre muchas variantes, en las que los docentes pueden
encontrar que cualquier objeto puede pasar a ser personaje y en donde practicamente no se
necesitan otros recursos, mas que la imaginacion.

(U pasaria si i dia los persongjes a la Historia no son Eiteres con caras y brans
S0 gue Soi 108 fitiies escolares? ;Chdl serd la relacisn entre mia goma y el 1dpiz? ;Cué
Conflickos pueden aparecer aentro de wna cartichera chando hay problemas de espacio?
6'/;02?4’;1 108 chicos deSpués con Sus propios cuerpos ser ellos mismos el lipiz. la goma,
el litro.

Los chicos disfrutan mucho de estas rupturas de la escala de la realidad. Animar un
objeto o representar ellos mismos los objetos con su cuerpo, les permite imaginar mundos
insdlitos en donde todo es posible. La literatura y el cine muchas veces trabajan sobre estas
premisas. El cine de los dibujos animados ofrece a los chicos muchas imagenes insdlitas:
arboles que lloran, soles que transpiran, perros que hablan, juguetes que cobran vida, cande-
labros inteligentes, etc. Estas imégenes son aceptadas por los chicos sin ningun cuestionamiento
sobre su posibilidad de existir en esa realidad de la ficcion. Los realizadores de estos dibujos
saben que para ser verosimiles para los chicos esos dibujos deben ser ante todo profunda-
mente humanos en su forma de pensar y sentir.

Esto quiere decir que los chicos comprenden que para expresarse hay que hacerlo como
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uno es y sobre todo con sus caracteristicas mas humanas. El juego de animar objetos resulta
entonces muy estimulante para la imaginacion y la creatividad; los pequefos autores, los chi-
cos, pueden pasar horas inventando y dramatizando historias.'®

Los titeres son un medio ideal para contar historias. Se presentan en la escuela desde el
nivel inicial; los maestros suelen utilizarlos para dar la bienvenida, para contar algunas cosas
especiales y para que los chicos puedan decirles cosas que no se animarian a decirle a un
adulto-maestro. Los chicos mas pequefios entran en este juego simbdlico con mucho entu-
siasmo.

Al crecer empiezan a interesarse por otras cuestiones que tienen en cuenta el funciona-
miento, la realizacién, los materiales y la manipulacién de los titeres segun las diferentes téc-
nicas. Se puede proyectar, entonces, un trabajo en donde los titeres cobren un mayor
protagonismo como tales. Los titeres en general jerarquizan y acentuan los rasgos mas fuer-
tes del personaje que representan, buscan sintetizar sus caracteristicas, dejan de lado lo se-
cundario, van a lo esencial y obligan a un desplazamiento del protagonismo del actor.

En general hay un ocultamiento del actor-manipulador. En la practica, este hecho de
“esconderse” ayuda a muchos chicos que no se animan a mostrarse de cuerpo entero, a poder
expresarse. Las posibilidades son infinitas porque cualquier chico, sin excepcién ni limitacién,
puede interpretar un rey, un pato, un arbol, el sol, una mujer, un hombre, o incluso seres
imaginarios o extraterrestres.

En relacion a las formas de manipulacion recomendamos graduar las propuestas para
que el aprendizaje se pueda ir construyendo a partir de experiencias sencillas.

Por eemplo. cada chico presenta wi Fitere: pueden Surgir Fambién djos o Frivs en donde a
PArEIr de la propuesita de cada wno Se Inventen HISrorias jantdsticas: algin chico se piede
animar a manipular aos persongjes a la vez Okro chico propore dialogar con su Eitere i e
este didlogo llegar hasta a enfrentarse con el Eitere que & mismo manpula (Erabapo
dificil hasta para los Fitinteros, pero probadb por los chicos con gran .emfys/asmof
Tinalmente, y cuando los chicos conocen mas de esie lenghae particniar, se puede proponer
wn Eicere manjpulads entre varios chicos, ¢kc.

La voz y el movimiento del titere lo definirAn como personaje, por eso es importante que los
chicos puedan buscar muchas posibilidades y no caer en los estereotipos de la voces chillonas
y finitas o de los muiecos sacudidos sin sentido. El respeto por los titeres, creados por los
chicos o por otros, empieza desde cémo tomarlos, hasta cémo dejarlos y también cémo guar-
darlos para que en el préximo encuentro se puedan seguir usando.

En el trabajo con los titeres se interrelacionan varios lenguajes:

15 Sobre este tema recomendamos la lectura y prdctica planteadas por Gianni Rodari en su libro Gramdtica de la
fantasia, ya que desarrolla muchas propuestas que, aungue estdn dirigidas para inventar historias, tiene muy en
cuenta que hay muchas formas de expresarlas y comunicarlas a los otros, y el teatro y los titeres pueden ser formas
privilegiadas.

8Sobre estos temas de variantes de titeres v sus diferentes formas de manipulacion sugerimos consultar la bibliografia
especifica (Mane Bernardo, Angoloti, Rodriguez-Loureiro,etc.; ver bibliografia) ya que en este documento no
podemos profundizar el tema. Nombramos algunas de las técnicas mds comunes que son: titeres planos, planos
articulados, siluetas para sombras, titeres de guante, marottes, titeres de varillas, marionetas, etc.
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e lenguaje visual: por su materialidad se relaciona con la Pldstica; es un objeto que
ocupa un lugar en el espacio y que tiene la posibilidad de ser construido de diferentes
maneras segun los materiales con los que se cuenta, la forma en la que se va a
manipular y el espacio en el que se va a mover. La gran variedad de opciones posibi-
lita que se construyan tanto titeres bidimensionales, - planos como las siluetas para
las sombras -; como muiecos o marionetas tridimensionales.

* |enguaje verbal: los titeres, como sefialabamos antes, cuentan historias y esta pro-
puesta se puede relacionar con Lengua. Desde ahi, puede ser tomada como posible
proyecto en donde se ponga en acto las obras que los chicos producen dentro de sus
practicas de escritura'’.

e lenguaje gestual y teatral: los chicos al mover los titeres desarrollan su gestualidad y
la de los mismos titeres que cobran vida en la accidén dramatica.

lenguaje musical: se puede trabajar, desde la Musica lo sonoro - los sonidos y el
silencio -, lo vocal y lo propiamente musical a través de canciones que cantan los
titeres o musicas ambientales, entre otras posibilidades.

= Es importante, como deciamos antes sobre el teatro en general, que en el caso en
que se propongan realizar una representacion con titeres como consecuencia del
trabajo realizado, los chicos sepan que toda representacién es un trabajo colectivo en
donde es tan importante el principe que entra a rescatar a la princesa como el compa-
fiero que sostiene el caballo, o el que pone el cartel de fin, o el que prende y apaga las
luces. Si esto es verdaderamente vivido, los momentos de mostrar las producciones
seran una buena oportunidad para practicar actitudes de solidaridad y respeto por el
trat

A MODO DE CIERRE: UNA INVITACION

Queremos terminar el documento con una idea que estuvo presente desde las Palabras
Previas. El teatro tiene una presencia muy limitada en el sistema educativo desde el registro
que se tiene de las actividades que se desarrollaron. Sin embargo sabemos de las otras
experiencias que muchos docentes practican dentro de sus posibilidades.

La invitacién, una vez mas, es a poder reflexionar sobre este documento para poder
investigar y profundizar estas practicas sobre el teatro en la escuela y para animarse a experi-
mentar, - los que todavia no lo hicieron - de forma consciente, los riesgos y gratificaciones que
ellas ofrecen.

7En el Documento de Trabajo N2 de 1.engua se desarrolla una situacion diddctica en la que los chicos leen una
obra de teatro y la graban posteriormente como parte de un proyecto en relacién a la prdctica de la lectura.
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PALABRAS FINALES

Los Documentos de Trabajo en el proceso de actualizacién curricular:

El proceso de transformacién curricular sostenido por la Direccién de Curriculum se ha
corrido de la logica secuencialista disefio/ desarrollo hacia una légica segun la cual el tipo de
documento que conocemos como Disefio Curricular es entendido como producto final, y no
inicial, del proceso de transformacién. La Direccién de Curriculum viene desplegando un con-
junto de acciones para la actualizacion curricular en el marco de las cuales el disefio curricular
constituye el punto de llegada de diversas etapas de trabajo en las que se incluyen el DC 86,
la evaluacion realizada sobre su desarrollo, los avances producidos en los proyectos de
Contextualizacion y de Desarrollo curriculares, los CBC de la EGB, y el trabajo institucional
que se va desplegando sobre los documentos que estamos acercandoles.

En este marco, no recibiran Uds. en forma inmediata un nuevo disefio curricular, sino
que se ha previsto la produccion de textos intermedios que cumplan diferentes funciones en
diferentes momentos del proceso de actualizacién. Hasta el momento se han producido tres
grupos de documentos de trabajo (numerados correlativamente del 1 al 3) cuyos sentidos nos
proponemos presentarles aqui.

Los Documentos de Trabajo n? 1 se acercaron organizados por dreas, e incluian una
presentacion general que planted las lineas directrices del proceso de actualizacion curricular
que se iniciaba por entonces, y unas palabras finales destinadas a presentar los diferentes
tipos de documentos que habrian de producirse en este proceso. Desde la perspectiva de
cada una de las areas, los Documento de Trabajo n° 1 tuvieron dos funciones especificas:

1. hacer explicitas las condiciones de contexto que enmarcaban las modificaciones curri-
culares que la Jurisdiccion comenzaba a producir,

2. enunciar, para cada una de las areas, las cuestiones claves que debian comenzarse a
trabajar en el proceso de transformacion curricular, y los alcances y significados que este
proceso revestia a la luz de la situacién en la que se encontraba cada area en aquel momento.
Se procuraron sintetizar, entre otros aspectos que hacen a la contextualizacion del cambio
curricular en cada area, los avances producidos en las didacticas especiales en la Ultima déca-
da; y en el caso de las areas de reciente creacion, como la de Tecnologia, se procuré plantear
los principales debates en torno a ia ensefianza de los particulares contenidos que las ocupan.

Los Documento de Trabajo n° 1 son de referencia imprescindible para la lectura de
estos nuevos Documentos de Trabajo n® 4. En efecto, en aquéllos se planteaban los enfoques
para cada una de las areas en el conjunto de la escolaridad basica. Muchos de los conceptos,
reflexiones, ejemplos y desarrollos contenidos en aquellos documentos, son retomados en
éstos; pero se los da por sobreentendidos porque pueden ser consultados en aquellos prime-
ros textos que llegaron a sus escuelas. No insistiremos lo suficiente en recomendar la consulta
de los Documento de Trabajo n® 1 para todo el proceso de actualizacién curricular.

Los Documentos de Trabajo n2? 2 también se presentaron organizados por areas. En
este caso, la funcion de estos documentos fue acercar a Uds. una primera propuesta, area por



area, para el primer ciclo de la EGB. Atendiendo a este ciclo, los documentos insistieron sobre
todo en plantear las caracteristicas del trabajo didactico a impulsar en los primeros grados de
la escolaridad, avanzando, con diferentes alcances segun las diversas areas, en la propuesta
de actividades, de formas de organizacion del trabajo, de secuencias didacticas, etc.

Como insistimos por entonces, estas propuestas por area para el primer ciclo no consti-
tuyen el diseno curricular definitivo del mismo, sino que deben operar como marcos de trabajo
que, evaluados en funcién de las practicas que efactivamente se desplieguen en las escuelas
y complementados con los desarrollos que se seguiran produciendo en la Direccién de
Curriculum, seran la base del disefio curricular definitivo del ciclo, que se ird consoiidando con
el correr del trabajo conjunto.

Desde luego, los Documentos de Trabajo n° 2 son de lectura imprescindible para los
docentes del primer ciclo, pero ademas, y al igual que en el caso de los Documentos de
Trabajo n° 4, su lectura por parte de todos los docentes de la institucion nos parece
recomendable.

En efecto, y como puede esperarse dada la consistencia que procuramos imprimir al
proceso de actualizacion curricular, contienen desarrollos especificos del enfoque presentado
para cada area en los Documentos de Trabajo n? 1, y estos desarrollos son de interés para los
docentes preocupados por comenzar a pensar las transformaciones de la ensefianza en el
segundo ciclo. En todo caso, nos parece importante enfatizar que el equipo docente de cada
institucion, en busqueda de proyectos compartidos de trabajo, puede aportar a un lenguaje
comun y a la identificacion de intereses y problematicas del conjunto si existe lectura compar-
tida, comunicacion de los marcos de referencia con los que cada ciclo trabaja, y si se someten
los proyectos especificos de cada ciclo y de cada grado a la lectura y el aporte enriquecedor de
los otros colegas.

El Documento de Trabajo n° 3, titulado «Consideraciones generales», no se presenta
por areas sino que tiene valor de referencia para todas las dreas y para el conjunto de los
docentes de cada institucion, independientemente del grado o ciclo en que se desempenen.
En este documento se presentaron consideraciones acerca del proceso de actualizacion
curricular que se creyé necesario formular en funcién de lo que habian arrojado los multiples
contactos establecidos con las instituciones a través de las acciones de consulta y seguimien-
to, y a través del trabajo con los supervisores.

Recogiendo todos estos aportes, en el Documento de Trabajo n° 3 hicimos una referen-
cia amplia al proceso de actualizacion curricular. En ella reafirmamos la vigencia del Disefio
Curricular de 1986, definimos las funciones principales de la escuela, aclaramos el sentido de
los documentos de trabajo en el proceso de actualizacién curricular, establecimos las diferen-
cias y relaciones entre ellos y los Contenidos Basicos Comunes elaborados por el Ministerio de
Cultura y Educacion de la Nacién y aprobados por todas las jurisdicciones en el marco del
Consejo Federal de Cultura y Educacion, y explicitamos la diferencia de enfoque que supone
expresar la direccionalidad de las acciones escolares en términos de propdsitos institucionales
y no de objetivos.

También sistematizamos aspectos generales del enfoque diddctico compartido por to-
das las areas. Al respecto, hemos insistido en la conveniencia de respetar una diversidad de
enfoques entre las diversas areas que no es cadtica, no es ilégica, no es imprevisible, sino que
resulta funcional al plantec de la especificidad del trabajo didactico en cada una de ellas. A la
vez, hemos procurado mostrar la unidad en la diversidad, al exponer las concepciones com-



partidas por todos los documentos acerca de la ensefanza y del trabajo en las escuelas. Como
dijimos en el Documento de Trabajo n® 3, a todos nos preocupa lo que hemos llamado el
desafio didactico.

Finalmente, en el Documento de Trabajo n® 3 nos detuvimos en el analisis del
trabajo institucional que se espera de las escuelas en el marco del proceso de actua-
lizacién curricular.

Fundamentamos la necesidad de un trabajo institucional sobre el curriculum, ana-
lizamos las acciones desarrolladas por las escuelas y sugerimos algunas lineas espe-
cificas de trabajo tendientes a enfatizar la reflexion sobre el curriculum y los procesos
de ensenanza a nivel institucional, nos detuvimos en la funcion de los coordinadores
de ciclo y en el analisis de las condiciones institucionales que hacen posible el trabajo
curricular.

Por sus contenidos, el Documento de Trabajo n°® 3 es de referencia imprescindible
para el conjunto de la institucion escolar. Los colegas que se desempefian en el segundo ciclo
y que abordan la lectura de estos nuevos documentos, encontraran en el Documento de Tra-
bajo n® 3 numerosas consideraciones que - creemos - les seran Uutiles para situar su propia
labor.

Las referencias que acabamos de realizar no implican que Uds. deban leer todos los
documentos previos antes de abordar los Documentos de Trabajo n? 4. Por el contrario, si el
documento que Uds. tienen en sus manos es su primer contacto con la produccion curricular
de la jurisdiccién en los Ultimos afos, es importante que, lejos de postergar su trabajo con
ellos, los lean cuanto antes en instancias de trabajo compartido con sus pares, los analicen en
todo o en parte, y pongan a interactuar desde el principio las propuestas que ellos vehiculizan
con sus propias propuestas de ensenanza. Lo que si queremos indicar es que una apropiacion
progresiva de los Documentos de Trabajo n? 4 supone su puesta en relacion con los demas
documentos producidos en el marco del proceso de actualizacién curricular, que brindaran
més elementos para contextualizar los cambios y para establecer las lineas de trabajo a largo
plazo que estamos proponiendo para el conjunto de la escolaridad.

¢ Qué contienen los Documentos de Trabajo n® 4?

Anticiparemos brevemente el contenido de cada documento de drea, de modo que ten-
gan Uds. una vision de conjunto de los materiales que hoy reciben en sus escuelas y puedan
organizar el trabajo interno de lectura y analisis de la forma que consideren mas adecuada.

El documento de Ciencias Sociales para el segundo ciclo tiende a la instalacion en la
ensefanza de las Ciencias Sociales, de enfoques explicativos que superen la ensefianza sola-
mente descriptiva, enunciativa o memoristica y también los desvios de la excesiva centracién
en lo que los alumnos ya saben acerca de la sociedad. Se intenta avanzar hacia un conoci-
miento mds conceptual, que apunte al reconocimientio de relaciones, de contextos, de sentidos
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que hacen de las sociedades realidades complejas y dindmicas.

En cuanto a los contenidos escolares seleccionados en estos documentos:

e En el abastecimiento del agua en la ciudad, propcnemos un enfoque que incluya a los
agentes responsables de la organizacion del sistema y de la red de agua, la relacién
entre las diferentes formas de aprovisionamiento de agua y la diversidad de la calidad y
condiciones de vida de las personas, y la nocion de agua potable como mercancia que
cuesta y hay que cuidar. Este contenido esta sugerido para 4° grado.

* En la propuesta para el trabajo de la sociedad colonial, elegimos el estudio de la ciudad
de Potosi en el siglo XVII, que es util para mostrar que la sociedad colonial americana se
organizé a partir de la valoracién que la metrépolis hizo de los recursos, especialmente
de los mineros. Este contenido esta sugerido para 5° grado, con lo que se establecen
lineas de continuidad con la propuesta del abastecimiento del agua en la ciudad, en lo
que se refiere al trabajo conceptual, que apunte, como dijimos, al reconccimiento de
relaciones, de contextos, de sentidos que hacen de las sociedades realidades complejas
y dinamicas.

El documento de Lengua tiene, como los anteriores del area, el propdsito esen-
cial de alimentar las practicas de la lectura y la escritura en la escuela.

Teniendo en cuenta los aportes de diferentes investigaciones y experiencias didacticas, el
documento formula las condiciones que es necesario crear para que esas practicas sociales
conserven su sentido en el marco de la institucion escolar y ofrece un abanico de proyectos y
actividades que tienden a favorecer el desarrollo de los chicos como lectores y escritores.

Se plantea ademas una pregunta fundamental: ;cémo hacer para que esas practicas
ejercidas en el contexto escolar lleguen a ser practicas libremente asumidas por cada sujeto?
Es decir, como hacer para que los chicos pasen de ser alumnos - lectores a ser, simplemente,
lectores?, ¢como hacer para que pasen de ser alumnos - productores de textos a ser personas
que recurren a la escritura cada vez que lo necesitan?

Este problema constituye el telon de fondo de muchas de las propuestas de este docu-
mento, e inspira la progresion de las situaciones didacticas: de la eleccién por parte del maes-
tro de la novela que se va a leer a la eleccion personal, de la lectura compartida de textos
dificiles a una responsabilidad creciente de los chicos en relacién con la comprension, de la
planificacién como operacién necesaria en toda situacién de escritura a la planificacion como
una exigencia resultante de la produccion de textos complejos (articulos cuya elaboracion
requiere lectura y resumen de textos diversos y reorganizacion de la informacién en un nuevo
texto)... La propuesta intenta, en suma, mostrar un recorrido que conduce hacia la autonomia
del lector y el escritor.

El documento de Ciencias Naturales presenta una propuesta de trabajo alrededor del
tema «Los metales», que puede considerarse una ampliacién del tema «Composicion del sue-
lo/ minerales» propuesto por el DC 86 para 4° grado. La propuesta consiste en dos secuencias
consecutivas de actividades:

1. ¢/ Qué sabemos sobre los metales?
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2. Las propiedades de los metales
El documento persigue dos objetivos:
» ofrecer un ejemplo de tratamiento didactico en Ciencias Naturales,

« ofrecer una propuesta didactica que pueda ser adaptada y utilizada parala en-
senanza del tema especifico «Los metales».

Es, entonces, tanto un material de consulta como una propuesta que puede ser un ins-
trumento Util para el trabajo en el area.

Cada una de las secuencias de actividades va acompafiada de un apartado con orienta-
ciones para el docente, en el cual se ofrece informacién conceptual sobre el tema, y reflexio-
nes metodolégicas sobre su ensefanza. A través de estas secuencias se concretan algunas
de las ideas desarrolladas en documentos anteriores, que actualizan el disefio curricular vi-
gente para el area.

Con este documento se pretende facilitar la ensefanza, actualizar algunos contenidos
del DC 86 y ampliar y ejemplificar una propuesta para la ensefianza de las Ciencias Naturales,
prestando especial atencion a cuestiones como discusion de hipdtesis y conjeturas, observa-
cion, experimentacion y registro de datos.

El documento de Matematica aborda la ensefianza de algunos conceptos del eje numé-
rico en el segundo cicle: la multiplicacién, la divisidn, las fracciones.

Asumido que el propésito central de la ensefianza es que los alumnos construyan el
sentido de los conocimientos matematicos, se busca desplegar los distintos significados que
los conceptos tratados pueden cobiar.

Se presenta un andlisis global de cada uno de los temas, se incluyen problemas que
pueden ser planteados, algunos procedimientos posibles de los alumnos ante los mismos y
situaciones didacticas analizadas.

El documento de Formacién Etica y Ciudadana es el primero de una serie que aborda las
diferentes perspectivas transversales que se propusieron para su tratamiento en el &rea en el
Documento de Trabajo n® 1: la perspectiva transversal de la Educacion en la paz y los dere-
chos humanos. En este documento, se busca explicitar de qué manera la organizacion escolar
asumira los compromisos éticos que sustentan los derechos humanos, ademas de ensefnar
los conocimientos especificos que ellos demandan. Para ello, se plantean en primer lugar los
aspectos conceptuales que dan sustento a esta perspectiva: ;qué son la paz y los derechos
humanos? ;qué resonancias particulares tienen estos conceptos en nuestro pais? En segun-
do lugar, se abordan los problemas, los desafios y las propuestas especificas de la educacion
en la paz y los derechos humanos: ; qué corrientes y experiencias se han desarrollado en este
campo? ¢ qué se propone para la escuela y para los alumnos? ;qué dimensiones se incluyen
en esta perspectiva? ;cuanto y como la ensefanza de los derechos humanos y la paz transfor-
ma los fundamentos de las practicas escolares? ;qué contenidos conceptuales es pertinente
ensenar y como hacerlo?

El documento de Informatica desarrolla en profundidad la incorporacion de la informati-
ca como recurso didactico y herramienta para la produccion. Como se recordara. ésta es la
propuesta para el area que se ha sostenido en el documento de trabajo n® 1 y que complemen-
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tada el documento n°® 2 con el andlisis de las modificaciones en la organizacién escolar que se
requieren para esta modalidad de insercién curricuiar del &rea.

El nuevo documento expone ademas una descripcién de una variedad de software edu-
cativos desde el punto de vista de su estructura global, forma de trabajo y uso. Se presentan
ademas criterios didacticos para el uso y aprendizaje de estos materiales, tanto desde el punto
de vista del docente de grado como del docente de informatica, y se enumeran algunos crite-
rios a tener en cuenta en la seleccion de software educativo.

El doc_:leento de Educacién Fisica es una profundizacion del enfoque didactico - discipli-
nar para toda la EGB. Esta organizado en dos partes:

1. en la primera se retoman conceptos ya planteados en los documentos previos
(idea sobre la Educacion Fisica Escolar, saberes, competencias) para analizar cémo
éstos definen las propuestas de ensefianza del docente y sus intervenciones en
las clases,

2. la segunda parte intenta ejemplificar estas ideas a través del registro de las expe-
riencias de los profesores de Educacién Fisica que participaron en el Taller. Los
temas en desarrollo son:

. el conocimiento del propio cuerpo,

. |a construccion de la tactica

» |as reglas del juego y la convivencia

e campamentos |

e |a planificacion,

» la importancia de nuestras consignas,

e un abordaje desde la Educacion Fisica de la problematica de la agresion en la
escuela.

En el area de Artes se presentan dos tipos de documento de actualizacién curricuiar:

. bajo la propuesta comun de poder reflexionar sobre las practicas de ensefianza especi-
ficas para proyectar el trabajo didactico, tanto el documento de Plastica como el documento
de Mdsica desarrollan una tematica en particular: el trabajo por proyectos como forma de
organizacion de las propuestas apropiada para trabajar desde estas disciplinas,

e por otro lado, se presenta un documento donde se plantean cuestiones generales sobre
Teatro y Expresion Corporal y se desarrolla la propuesta de trabajar desde estas disciplinas
la apreciacion, la produccion y la contextualizacién. Dada la situacion actual de estas discipli-
nas, que no cuentan con un espacio curricular especifico, este documento tendra lectores
variadoes: especialistas en la disciplina, profesores de Plastica y Musica, profesores de Educa-
cion Fisica, maestros de grado con marcados intereses hacia el teatro o la expresién corporal.

En el Documento de Tecnologia se retoman algunas de las caracteristicas distintivas
de esta area y se propone una serie de criterios a tener en cuenta a fin de situar los propdsitos
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de la misma en relacion a las restantes. Se presentan los ejes de contenidos fundamentando-
los dentro del marco tedrico presentado en el Documento de Trabajo n® 1, se anticipan los
criterios adoptados para diferenciar las tecnologias que seran estudiadas en cuarto grado de
las de quinto y sexto, y se realiza una presentacion razonada y fundamentada de los conteni-
dos propuestos para el area. Finalmente, se proponen algunos criterios para facilitar la prepa-
racion de las futuras planificaciones anuales, y se analizan algunos de los criterios a tener en
cuenta para seleccionar o disefiar las actividades de clase.

La necesidad del trabajo institucional:

Uno de los criterios que animan los procesos de transformacion curricular que impulsa la
jurisdiccion es el de viabilizar el trabajo institucional sobre los temas y problemas que hacen a
la definicion curricular. Nos interesa enfatizar dos lineas de trabajo que venimos impulsando
desde el principio del proceso de actualizacion y que han quedado explicitadas en el Docu-
mento de Trabajo n° 3:

1. La definicion de propdsitos institucionales: en el marco del proceso de actualiza-
cion curricular, se ha decidido expresar la direccionalidad de las acciones escolares
en términos de propdsitos institucionales, y no de objetivos, lo que constituye una
modificacién con respecto al DC 86. Los propdsitos expresan los compromisos que la
escuela asume con los alumnos, con vistas a ofrecer condiciones favorables para el
aprendizaje. Por tanto, un trabajo a abordar por los docentes del segundo ciclo y a
impulsar por los equipos directivos es la reflexion acerca de lo que implica la formula-
cién de propésitos institucionales y para el segundo ciclo.®

2. El fortalecimiento de los equipos docentes, y en especial del trabajo por ciclo:
por un lado, esto implica privilegiar todas las formas de reorganizacion de tiempos,
espacios, personal, etc., que apunten a generar y/o consolidar formas colegiadas de
trabajo y favorezcan la tarea por equipos de ciclo; pero a la vez, implica prever moda-
lidades de trabajo que protejan contra la fragmentacién, especialmente las tendientes
a la articulacién entre ciclos.

En linea con el fortalecimiento del trabajo institucional, los documentos de trabajo no
contienen desarrollos exhaustivos de todo lo que deberia entrar en el curriculum, sino que
ponen todo su esfuerzo en hacer visible la pedagogia que sostiene la propuesta de transfor-
macién en conjunto o en un area en particular, con el objetivo de incrementar las capacidades
y los recursos de quienes participan del proceso de transformacién curricular para acceder a
sus fundamentes y controlar su desarrollo.

Por lo tanto - insistiremos una vez mas - los documentos que Uds. tienen en sus manos
no son documentos para aplicar; sino para centrar las discusiones de los equipos de trabajo
del segundo ciclo en aspectos criticos de las transformaciones curriculares que se requieren
para mejorar la ensefianza, y para probar a través de propuestas concretas de ensefanza.

'8 Uds. pueden consultar un andlisis mds detallado de los propésitos institucionales en el Documento de Trabajo
n° 3, “Consideraciones Generales".



Esto significa, como hemos dicho, que estos documentos no sélo permiten, sino que
requieren, un trabajo especifico de los equipos docentes de las escuelas, con vistas a producir
propuestas de trabajo que apunten a mejorar la ensefianza en direccion al desafio didactico
que compartimos con Uds.: instalar en las escuelas un trabajo didactico que posibilite que
todos los chicos accedan a los aprendizajes fundamentales.

Hemos enfatizado muchas veces que no daremos por cumplida la transformacién curricular
cuando se sustituya un texto por otro, sino cuando, en la contrastacién con el trabajo escolar
cotidiano, las propuestas que estamos acercandoles se legitimen a través de modificaciones
en la ensefanza y en la vida cotidiana de las escuelas que recojan el sentido de los cambios
que se proponen. Por eso hemos dicho:

«Descontamos que, por mucho que se avance en la definicion curricular, las prdcticas
comenzaran a modificarse de manera gradual y no del todo previsible. Ademds supone-
mos que los cambios reales resultan de un adecuado equilibrio entre continuidad e inno-
vacion, de un equilibrio en el que esta uitima tiene lugar sin lesionar los dispositivos que
hacen al mantenimiento del sistema, que por ningun motivo debe quebrarse».

Documento de Trabajo n® 3.

En funcién de esto es que alentamos a que, en aquellos casos en que las instituciones,
los equipos de ciclo o los docentes individuales consideren que estan dadas las condiciones
para ello, pongan a prueba los documentos disefiando propuestas que respondan a nuestra
preccupacién comun de mejorar la ensefianza en el ciclo.
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