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CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

PROVINCIA DEL NEUQUEN
RESOLUCIONN® 2 2 ©2
EXPEDIENTE N° 4025 - 04494/09.
NEUQUEN 23L1. 2503
VISTO:

La Resolucion N° 1901/09, del Consejo Provincial de Educacién; y

CONSIDERANDO:

Que mediante la misma, se crean en el Nomenclador Curricular
Provincial y se adoptan en la Escuela Superior de Bellas Artes, el Plan de Estudios N©
411, Profesorado de Artes Visuales y el Plan de Estudios N° 412 Profesorado de
Teatro;

Que la Escuela Superior de Bellas Artes, solicita la incorporacion
en el Disefio Curricular de los contenidos correspondientes a tercer y cuarto afo, en
los Planes de Estudios N© 411 y N© 412;

Que es necesario dictar la norma legal pertinente

Por ello;

EL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN

RESUELVE

1°)INCORPORAR, en el Anexo II de la Resolucién N° 1901/09, el tercer y cuarto
aflo correspondiente al Disefio Curricular del Plan de Estudios N° 411,
Profesorado de Artes Visuales de la Escuela Superior de Bellas Artes, que como
Anexo I forma parte de la presente norma legal.

2°9) INCORPORAR, en el Anexo IV de la Resolucion N° 1901/09, el tercer y cuarto
afo correspondiente al Disefio Curricular del Plan de Estudios NO 412,
Profesorado de Teatro de la Escuela Superior de Bellas Artes, que como Anexo II
forma parte de la presente norma legal.

39) DETERMINAR que por la Direccion de Educacion Estético Expresiva se
realizaran las notificaciones correspondientes.

4°)REGISTRAR Y DAR conocimiento a Vocalia; a la Direccidbn General de
Despacho; Direccion General de Planeamiento Educativo; Direccién General de
Recursos Humanos; Direccion de Sueldos; Direccion de Administracidon de Plantas
Funcionales; Junta de Clasificacion Ad Hoc de Artistica; Direccion Centro de
Documentacion; Direccion General de Titulos y Equivalencias; Direccién General
de Distrito Regional Educativo I
Estético Expresiva a los fing&Ss
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ANEXO I

PLAN DE ESTUDIOS N° 411

PROFESORADO DE ARTES VISUALES PARA

12

S COPIA

NIVEL PRIMARIO Y MEDIO

DISENO CURRICULAR DE TERCER Y CUARTO ANOS

PROFESORADO DE ARTES VISUALES

Docente

Superior

Presencial

Profesorado

Profesorado de Artes Visuales

Cuatro anos

Profesor/ a de Artes Visuales, para nivel primario y
medio

Secundario Completo

Conesio Visiaciz ge Educacion

Prof, MARISA YASMIN MORTADA
VOCAL RAMA INI41 ¥ PRAARIA
Consejo Provincis! de Educacién

Prof. RAMON NORBERTO RAMOS
VOCAL RAMA MEDIA TECNICA Y SUPERIOR
Consejo Provincial de Educacion
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5\ Historia del Arte II (Materia anual- 96 hs)
- ‘Lengua Extranjera nivel I (Ingles/Francés) (Materia anual - 96 hs)
- "*’Fulosofla del Arte (Materla 10 cuatrlmestre 48 hs)

e //— Arte y Tecnologia III (Materia 2° cuatrimestre. 48 hs)

Cuarto aiio:
- Lengua Extranjera nivel II (Ingles/Frances) (Materia anual - 96 hs)
- Estetica de las Artes Visuales (Materia anual- 64hs)
- El Arte y la Cultura en el Mundo Contemporaneo (Materia anual - 96 hs)

TERCER ANO:

Historia del arte II.
(Materia anual. 3 hs. catedra. 3 hs art.ext. e inv.)

Fundamentacidn

A partir del conocimiento de un sistema de representacion hegemdnico -en occidente-
, como el clasicismo que se prolonga en al arco temporal hasta el SXVIII, se
comprende la construccion del paradigma de la modernidad y su proyeccién en la
primera mitad del SXX.

Propésitos:

-Que el alumno logre reflexionar sobre constructo filoséficos e ideoldgicos acerca de
la produccion artistica que influye en todo el SXX.

-Reflexionar sobre la modernidad. Como periodo historico, de su produccion cultural y
sus construcciones ideoldgicas.

Contenidos

-Modernidad. Concepto. Criterios de periodizacién. Influencia de los principios de la
revolucion francesa en el proceso histdrico- cultural.

-Arte, poder y creacidn. Arte y estado (Imperio Napolednico y el arte al servicio de la
expansion de las ideas) SXVIII y S XIX. Neoclasicismo y sus proyecciones.
-Constitucion de lo pablico. Coleccionismo y Museo. La academia. Estilos y escuelas.
-Ilustracion. Realismo (en Ameérica y Argentina). Aproximacion artistica a lo real.
-Dentro de la revolucién industrial y politica: nuevos imaginarios. Romanticismo (en
América y Argentina) influencia de la literatura en todas las artes. Arte y arquitectura
(Modernismo/art Novo)

-Discontinuidades radicales desde lo ideoldgico y sus influencias culturales. El
anarquismo y su influencia en la produccidn artistica.

-El arte en el siglo de las revoluciones liberales y socialistas.

-Relacion entre la ciencia, el arte y la industria. Arte y tecnologia. El Impresionismo
(casos Argentina y América latina). La fotografia.
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,“-cambio de los imaginarios en el SXX. Comienzo de la crisis de “un” sistema de

+Jepresentacion como el clasicismo.

:K/\%anguardlas historicas del SXX. Utopias. Arte, vida y politica.

blsmo Expresionismo. Abstraccion. Dadaismo. Futurismo. Surrealismo.

UAS EXTANJERAS- INGLES- FRANCES NIVEL I

Sl"laterla anual. 3 hs. catedra. 3 hs art. Ext e inves.)

, _’.&. indamentacién

~ El hombre en su afan de comunicarse ha buscado medios que le permitan establecer

comunicaciéon con otros hombres en forma diacrénica y sincrénica a lo largo de la
historia.

En la actualidad son muitiples los medios de acceso a distintos tipos de discursos, lo
que nos permite casi en forma simultanea e inmediata comunicarnos con centros de
estudios, editoriales, producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de
todo el mundo y a su vez acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus
lenguas originales, por lo que se hace necesario no solo conocer la propia lengua
materna, sino también una segunda y/ o tercera.

A fin de que los egresados de las carreras en Artes Visuales continllen enriqueciendo
su formacion y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen sus capacidades cognitivas-comunicativas linglisticas en
una segunda y/o tercera lengua que les posibilite ampliar su campo de acceso a
diferentes tipos de producciones discursivas en sus lenguas originales y poder realizar
estudios e investigaciones en forma permanente, interactuar y comunicarse con
profesionales y artistas de otros lugares del mundo a través del tiempo.

Nuestro objetivo es presentar un modelo de ensefianza de inglés y /o francés que
apunta a lograr en nuestros estudiantes, futuros docentes-artistas, un ‘lector
eficiente', entendiendo por tal tipo de lector, un sujeto que es capaz de comprender
el mensaje del texto, pero que principalmente se puede posicionar frente al autor del
mismo con sus propias ideas, estableciendo una verdadera relacién dialdgica con el
texto escrito en lengua extranjera.

Se entiende por ‘lector eficiente’ un lector que cuente con los elementos linglisticos
necesarios para estar en condiciones de realizar una ‘lectura comprensiva’ de
cualquier texto en el idioma-meta, cualquiera sea su extension, grado de complejidad,
area semantica y organizacion textual.

El abordaje que se propone para la carrera de Profesorado en Artes Visuales basado
en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprension, permite que todos los
estudiantes se involucren simultdneamente en la lectura de textos, y que
adicionalmente desarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje
transversal de toda la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura
critica de textos, lo que le posibilitara una continua actualizacion mediante el acceso
a discursos escritos en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su
traduccién en lengua materna para poder comprenderlos.

Se entiende por ‘lectura comprensiva’ la capacidad de interactuar con el texto,
aportando la informacion previa con la cual se cuenta sobre el tema, activar tal
informacion previa en el momento de la lectura como actividad pre-lectora, incorporar
la informacion nueva que aporta la lectura del texto en forma de toma de posicion
(disenso, consenso, duda, interrogacién, necesidad de ampliar o eventualmente
corregir, contrastar y demas), relacionar lo leido con lecturas anteriores de otros
autores, buscar nuevos textos que agreguen informacion cuando ésta resulte
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incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente al cual aspiran los cursos de inglés, es

/E-EL\\\‘ X, e Iy . . . .
X /—\kég)(len un lector critico ya que no lee pasivamente. Las actividades lectoras que

rollardn los estudiantes se consideran — dentro de la nocion dialdgica del
le gufaje que da sustento tedrico a este proyecto- tanto pasiva como activas, tanto

f]receﬁtlvas como productivas. Dentro este marco tedrico, preferimos hablar de

: :"’estrateglas lectoras, en lugar de habilidades, porque consideramos a la lectura como
un proceso unitario, no como un producto acabado que sera receptado como tal por
_os estudiantes lectores.

“ " El proceso de adquisicion de una lengua extranjera implica la necesidad de proveer a
los alumnos de material en el idioma-meta que esté un escalon mas arriba en la
escala con respecto al grado de conocimiento del estudiante. También se la conoce
como hipdtesis ‘i+1’, donde ‘i’ es el nivel de adquisicion en el cual se encuentran los
estudiantes y es necesario que reciba un ‘input’ que esté un nivel mas adelante (+1).
Es necesario que reciban tanto ‘input’ como sea posible, pero es igualmente necesario
que ese input sea el adecuado.

Una de las premisas basicas mas importantes del disefio de estos cursos es la de
graduar solamente la ejercitacion que se solicita a los estudiantes, y el foco en la
mirada en el texto, pero no el tipo de textos; esto quiere decir que desde los
comienzos del curso de dos niveles los estudiantes estan en contacto con lo que
llamamos ‘material auténtico’. Se entiende por ‘material auténtico’ todo aquel texto
gue no haya sido escrito especialmente para alumnos de idioma. Los textos no se
someten a seleccion alguna por su complejidad sino en funcidn de las necesidades de
desarrollo de estrategias y de la necesaria variedad de temas que se trata de cubrir.
Si se considera que “la relacion entre un texto y su discurso es intrinseca ya que el
texto es la construccion tedrica abstracta que subyace al discurso, o sea un constructo
estructurador de la sustancia linglistica del mismo” (van Dijk, 1980),al hacer la
seleccion de textos es fundamental seguir un criterio de eleccién de determinados
tipos de discursos y tener en cuenta las categorias gramaticales y semanticas
presentes en los soportes de macroestructura y superestructura textual que los
componen. Se entiende por superestructura de un texto “la unidad global o matriz
que lo caracteriza independientemente de su contenido. Esta determina el orden de
las partes y configura un esquema al que el texto se adapta. Mientras que las
superestructuras son de naturaleza esquematica, las macroestructuras son
semanticas; esto quiere decir que los significados y referencias que las integran y el
tipo de relaciones que ellas contraen definen su propia existencia” (Van Dijk, 1980).
Un enfoque de la gramatica orientado desde el discurso requiere poner énfasis en
contextos mayores que la oracién, ademas de evaluar las prioridades de lo que se
debe enseiiar respecto a aspectos como: el orden de las palabras, articulos, elipsis,
tiempo, aspecto.

El campo del discurso ejerce la mayor influencia sobre la seleccién de vocabulario, y
también sobre la seleccién de patrones gramaticales. EIl modo del discurso que cubre
el conducto de comunicacion escrita tiende a determinar la manera en que el lenguaje
mantiene su cohesion, la “textura”: incluye la organizacién interna de cada oracion
como construccion tematica y las relaciones de cohesién que vinculan una oracién con
otra.

Propdsitos

Desarrollar en los estudiantes técnicas de lectura comprensiva, utilizando la
informacion “acerca” del idioma-meta como mero instrumento para lograr la
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mprensién de los textos. En orden de prioridades, el primer lugar lo ocupa el
rrollo de estas técnicas, y el conocimiento del lenguaje sirve de soporte objetivo
ipal
Far la adquisicion, no el aprendizaje, de la lengua extranjera en su aspecto de
<7le u.ra Esto significa que los estudiantes logren una familiaridad con el idioma-meta
que-ies permita consultar bibliografia en inglés y francés de modo tan provechoso y
e;b@rjténeo como las consultas bibliograficas en lengua materna.
Agdgrar una autonomia de aprendizaje por el error que permita a los estudiantes
“-pperar como sus propios “monitores”, partiendo de un inicial monitoreo docente que
les otorgue las herramientas para la posterior auto-gestion.
Lograr que los estudiantes adquieran los conocimientos necesarios para realizar la
lectura en la lengua-meta segin los resultados tedricos que se detallan como el
“orden natural” de adquisicion..Esto significa comenzar por los elementos nominales y
nominalizables e ir gradualmente incorporando aspectos verbales, los diferentes
tiempos verbales vy su relacion con el tiempo real y su aplicacidon al proceso de
desarrollo de habilidades Idgicas.
Lograr que los estudiantes cuenten con cantidades de “input” en forma de variados y
abundantes textos de lectura. La abundancia de input, que se ve favorecida por el
acceso de los estudiantes a Internet, libros de textos, y otras publicaciones,
propendera a despertar en ellos el interés por seguir leyendo temas de interés aun no
traducidos al castellano.
Crear una atmodsfera de aula que tenga especial consideracion por los aspectos
emocionales de los estudiantes para optimizar los resultados, otorgarles confianza y
seguridad en si mismos.
Otorgar a los estudiantes la posibilidad de relacionar lo que leen con su propio mundo
de conocimiento y experiencia
Lograr que los estudiantes reflexionen sobre su propia lengua por comparacion y/o
contraste con la lengua-meta
Lograr que los estudiantes mejoren su conocimiento de la lengua extranjera
profundizando el marco de campos semanticos técnicos de su interés.
Contenido
Las habilidades lingliisticas se trabajaran de manera ciclica e interrelacionada en los
dos niveles.
Adquisicion de técnicas de lectura. Organizacion textual: soportes tales como
presentacion grafica: parrafos, titulos, subtitulos, tablas de contenido, referencia
cruzada, formato, tipografia. Identificacion léxica: Nombres propios, cognados,
familias de palabras, formacidn de palabras (aspecto morfoldgico).Uso del diccionario
Lectura global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la busqueda de informacion especifica.
Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracién a través de la pre y
posmodificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la premodificacion v la
posmodificacién: Palabras de clase y palabras estructurales. Tema y rema.
Frases verbales simples. Uso de modales y auxiliares. Relaciones temporales de la
oracion, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simples: presente, pasado
simple en voz activa y pasiva. Relaciones entre las partes del texto a través de
elementos de cohesidn Iéxica de hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de
cohesién gramatical de: referencia, substitucion.
Comprension del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas
del mismo: definicién, generalizacién, ejemplificacion, ampliacién de informacion,
clasificacién, instruccion, narracién , comparacion, explicacion.
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Direcior de Asistencia al Cuerpo (oleok 6
Conssjo Provincial de Educsicion



. -
CONSEJO PROVINCIAL DE EDU’CACIéN
PROVINCIA DEL NEUQUEN

RESOLUCION N° 2 2 G2
EXPEDIENTE N° 4025 — 04494/09.

elaciones semanticas: Uso de Conectores: adicidon, contraste, causa-razon,
plificacion, propdsito, secuencia temporal.

de textos: Superestructura y macroestructura textual. Textos informativos,
iptivos, apelativos, procedimentales.

ytevistas especializadas, ensayos, andlisis de obras.

af1¥pos semanticos relacionados con los temas abordados en forma interdisciplinaria
COAl materias de la carrera dentro de los campos de formacion general y especifica.:
Historia del Arte, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura, Filosofia del Arte, Medios
audiovisuales.

Modo de cursado  E! cursado de las lenguas extranjeras sera en dos niveles, Iy
II, a desarrollarse en forma anual. Cada nivel contara con carga horaria frente a
alumnos y carga de horas extractase o institucionales. Las mismas seran de suma
importancia para realizar trabajos de interdisciplinariedad, produccién de textos y
actividades, clases de consulta y reuniones de trabajo y reflexion sobre la tarea dulica
y académica de los docentes de idioma inglés y francés.

En el Nivel I la carga horaria frente a alumnos es de 3hs catedra. El docente tendra
horas extractase. El cursado de los idiomas sera requisito necesario obligatorio para
egresar de las carreras de Artes Visuales en nivel Inicial y Medio. Los alumnos podran
elegir un idioma a cursar (inglés o francés), o cursar ambos, si asi lo desearan, en
cualquier momento de la carrera de primero a cuarto afo. Esto les da libertad de
eleccion de “cuando” crean necesario cursar, dandoles de esta forma flexibilidad para
moverse y construir su propia grilla de cursado, dentro de sus posibilidades.

FILOSOFIA DEL ARTE
(Materia cuatrimestral. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion, Extension
e Investigacion)

Fundamentacion:

El proposito de este programa es el de promover la reflexion filoséfica y
epistemoldgica, desde una perspectiva histérica, asociada al mundo del arte. La
lectura cronoldgica se acompafiara de un recorte ligado necesariamente al mundo del
arte.

En el primer bloque, el Instrumental, se abordarén las cuestiones propias de la
filosofia y sus origenes. En el segundo blogue se desarrollara desde el pensamiento
filosofico de la Grecia Clasica, Platdn y Aristdteles, aquellos rudimentos que podemos
aprovechar para la reflexion asociada al mundo del arte. En el tercer blogue se
analizara la filosofia en la Modernidad: Descartes, Kant y Hegel; concluyendo con los
aportes que dio a la filosofia el pensamiento del siglo XIX: Nietzsche. En el cuarto
bloque se introducird a las teorias filoséficas- estéticas del Siglo XX:: Escuela de
Francfurt. Adorno — Horkheimer- Benjamin-Marcuse.

Objetivos generales:

Comprender el origen del pensamiento filoséfico y epistemoldgico.

Conocer las lineas basicas a través de las cuales se organizo el pensamiento filoséfico
y epistemoldgico en tanto experiencia histdrico-social particular que indico, a la vez,
una experiencia del sujeto y un campo de expansion de esa experiencia a través de la
vivencia artistica.

S COPIA
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' jetivos especificos:
‘ercarse a la correcta utilizacion de los términos especificos de cada sistema

" A tqumr los fundamentos conceptuales e instrumentales necesarios para delimitar y
_ordar las principales cuestiones filosdficas y eplstemologlcas
A Reflexmnar para distinguir, apreciar y comprender la creacion artistica.
3; Desarrollar el rigor del pensamiento y el interés por la problematica filoséfica
. referida al arte como aporte fundamental para su formacion artistica y como miembro
de una sociedad pluricultural.

Contenidos conceptuales

Bloque 1.

Instrumental

Origenes del pensamiento y la epistemologia. Relacién con la produccién del
conocimiento y la ciencia

* Origenes y objeto de la filosofia.

* El asombro y su importancia filosofica.

Relacion entre la filosofia y el arte.

Bloque 2.

La Grecia clasica

* Los presocraticos y la cosmologia

* SOcrates Y los sofistas. Refutacion y mayéutica.

* La Antigliedad Clasica. Platdn y Aristdteles (“tejne” y “poiesis”).

Bloque 3.
La Modernidad: la construccion del sujeto
* Los origenes de la estética moderna. -
* Descartes: La duda metddica. El cogito como primer certeza. Las reglas del método.
* Kant: Razon y libertad. Lo bello y lo sublime
* Hegel: El espirituy la dialéctica.
* Nietzsche: Lo apolineoy lo dionisiaco: la voluntad frente a la razén

Bloque 4:

Marco tedrico contemporaneo:

Introduccidn a las teorias estético-filosoficas .Escuela de Francfurt. Adorno
.Horkheimer. Benjamin. Marcase

SOCIOLOGIA DEL ARTE

Materia del 2° cuatrimestre 48 hs. 3 hs. catedra. 3 hs articulacion, extension e
investigacion.

Fundamentacion y Antecedentes
La sociologia del arte es una disciplina de las ciencias sociales que estudia el arte

desde un planteamiento metodoldgico basado en la sociologia. Su objetivo es
estudiar el arte como producto de la sociedad humana, analizando los diversos
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_~==.componentes sociales que concurren en la génesis y difusion de la obra artistica. La

sociologia del arte es una ciencia multidisciplinar, recurriendo para sus analisis a
\dWﬁrsas disciplinas como la cultura, la politica, la economia, la antropologia, la
{ .. lin gl_.t[stlc la filosofia, y demas ciencias sociales que influyan en el devenir de la
I =.t_' -7 sociedad. Entre los diversos objetos de estudio de la sociologia del arte se encuentran
L va,nos factores que intervienen desde un punto de vista social en la creacién artistica,
asde aspectos mas genéricos como la situacion social del artista o la estructura
/soaocultural del publico, hasta mas especificos como el mecenazgo, el mercantilismo
“.y-“comercializacion del arte, las galerias de arte, la critica de arte, eI coleccionismo, la

museografia, las instituciones y fundaciones artisticas, etc. También cabe remarcar
en el siglo XX la aparicion de nuevos factores como el avance en la difusion de los
medios de comunicacion, la cultura de masas, la categorizacion de la moda, la
incorporacion de nuevas tecnologias o la apertura de conceptos en la creacién
material de la obra de arte (arte conceptual, arte de accién).

Para la ensefianza y transmision de saberes, asi como para practicas artisticas esta
disciplina y sus producciones se transforman en un elemento indispensable. El
aprendizaje de la Sociologia del arte permite comprender conceptos fundamentales
como ¢Qué es el arte? Para poder explicar el mundo que nos rodea y sus
circunstancias.

Objetivos Generales

Obtener un adecuado aprendizaje significativo que requiera de todas las operaciones
del pensamiento.

Generar un conocimiento sucinto y elemental de las mas importantes corrientes de la
sociologia del arte, aun de las mas contemporaneas.

Comprender las funciones del arte y de los artistas en los distintos contextos sociales
y culturales de la historia de la cultura occidental.

Obtener la informacion basica para comprender la actual discusion sobre el fin del
arte de la vanguardia y de la modernidad y el advenimiento de la postmodernidad en
los paises centrales y periféricos.

Reconocer los ejes socioculturales que intervienen el la produccidn artistica para
trasladar sus bases tedricas a la misma.

Contenidos Minimos!
Unidad I
éQué es la sociologia del Arte y cuales son los enfoques que la constituyen?

Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Visién Buenos Aires, 2002

1 . (o . .
Se debe tener en cuenta que todas las unidades estdn intimamente relacionadas y sélo se separan para darle
cierto orden a la materia pero los contenidos van hacer transversales a los temas.

COPJA
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... Vicenc Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000.

= Unidad II

Eﬁféﬁues mas importantes como antecedentes y constitutivos de la
.- disciplina: estética sociolégica e historia social.

/ /:‘:7“ , Y4 H
ylef;;fch, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Visidon Buenos Aires, 2002.

A

;;»Vi’éenc Furid: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000
Unidad III

El Arte en su medio social: de la sociedad al Arte, Arte y Niveles Culturales. La
sociologia de los cuestionarios y sus nuevas metodologias de abordajes.

Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Vision Buenos Aires 2002. Vicenc
Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000 Garcia Canclini, Néstor: La
produccidon simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte; Mexico, Siglo XXI,
1979.

Unidad IV
El Artista: constitucion a través del tiempo.(diferentes lugares segun las épocas)

Elsen Albert E, Los propdsitos del Arte, Introduccion a la Historia y la apreciacion del
Arte. Aguilar, Madrid, 1971Aguilar, Madrid, 1971 Hauser, Arnold: Fundamentos de la
sociologia del Arte, tomo1l, de la Sociologia del Arte, Madrid,Ed. Guadarrama, 1975.
Vicenc Furio: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000

Unidad V

Herramientas basicas del enfoque socioldgico para el estudio del Arte.Sistema de
Clientes y encargo. El mercado artistico. El publico.

Vicenc Furid: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000 Garcia Canclini,
Néstor: La produccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte; Mexico, Siglo
XXI, 1979.

Bibliografia Obligatoria

Elsen Albert E, Los propdsitos del Arte, Introduccidn a la Historia y la apreciacion del
Arte. Aguilar, Madrid, 1971Aguilar, Madrid, 1971

Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Visién Buenos Aires , 2002

Huisman, Denis. Estética, Buenos aires, Eudeba, 1982 pp 8-32 (queda como optativa
si no preparan este tema).

COPIA
J
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" Garcla Canclini, Néstor: La produccién simbdlica. Teoria y método en sociologia del
- @rfe; Mexico, Siglo XXI, 1979.

A vul;enc Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000. Capitulos I. II, VI ,
G LY, }V'Lz

figgrafia General no obligatoria
N R

. N
7

N ;}%érger, John y otros : Modos de Ver, Barcelona,Ed. Gustavo Pili, 1974,

Eco, Humberto: Funcién y limites de de una sociologia del arte, en: La definicion del
arte, Barcelona, Planeta-Agostini, 1985,pp 35-46.

Francastel, Pierre: sociologia del Arte, Ed. Emecé, Buenos Aires1972.

Hauser, Arnold: Fundamentos de la sociologia del Arte, tomol, de la Sociologia del
Arte, Madrid,Ed. Guadarrama, 1975.

Vicenc Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000

ARTE Y TECNOLOGIA III
(Materia cuatrimestral 3hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion, Extension e
Investigacion)

Fundamentacién:

ARTE Y TECNOLOGIA III representara el tramo de cierres conceptuales de la tematica
en la carrera de Profesorado en Artes Visuales. Por lo tanto, debe funcionar como una
conclusién de lo aprendido y la busqueda de nuevos horizontes tecnoldgicos para la
produccion artistica. Nada detendra al alumno de la elaboracién y ensefianza de las
técnicas mas clasicas del arte visual, pero no puede desconocer el entorno tecnificado
en el que vivimos para decidir sobre su produccion. Tendra como tematica LA
IMAGEN MULTIMEDIA. Partiendo de la base de la multiplicidad de medios en un
mismo mensaje, la no linealidad del mismo y la interactividad. Esto reformula el
concepto de “espectador” del hecho artistico. Un tema no menor, ya que el artista
acostumbrado a un publico pasivo, o en todo caso “critico”, ahora necesariamente
busca participacion en el hecho comunicativo. Ya sea este expresivo o comercial.
Objetivo General

Comprendidos en las materias anteriores los conceptos de software y hardware
basicos para la produccion artistica, se buscara la destreza en la utilizacion de los
mismos. Ademas, se intenta reconocer la comunicacion a través de los nuevos medios.
Reconocer la Web 2.0 como espacio participativo y revolucionario en la produccién
artistica. Se pretende entregarle al alumno herramientas de difusion para su obra y
vias de contacto con entornos en los que quiera desarrollarse. Hoy es sencillo
comunicarse con todo el mundo, lo dificil es entender como.

METODOLOGIA

Al igual que las anteriores, la materia se dividira en cinco ejes tematicos a partir del
uso de la imagen multimedia. Los ejes propuestos: Herramientas, Conceptualizacion,
Arte y Tecnologia en la Educacion, Produccion y Laboratorio. A partir de ellos, se
programa la utilizacién de las herramientas para la funcion del eje propuesto. Estos

CORIA

A
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e j‘:‘;ejes no funcionaran como una sucesion temporal, sino, intercalando trabajo a lo largo
¢~ ~de'a cursada que complemente los conceptos adquiridos.

o s&. intercambiard clases de tipo magistral donde se demostrard los conceptos y

téc‘n\;as por parte del docente para luego plantear una clase dinamica, donde el

smho debera poner en practica los conceptos aprendidos para lograr autonomia de

glon y auto-aprendiza

1. HERRAMIENTAS

1.1 Hardware

1.1.1 Tipos de conexion a Internet

1.1.2 Cables, conectores, proyectores

1.1.3 Soportes multimedia: CD, DVD, BlueRay, Hosting

1.2 Software:

1.2.1 Paquetes de Manejo de Contenidos y Blogs (Joomla, Wordpress, Blogger)
1.2.2 Herramientas 2.0 de difusion: Flickr, Picassa, Fotolog, YouTube, Vimeo
1.2.3 MicroBlogging: Twitter

1.2.4 Redes sociales y su relacion con el arte: Facebook, LinkedIn, Hi5
1.2.5 Filtrado y personalizacion de contenidos: Lectores de RSS

2. DESARROLLO TEORICO Y CONCEPTUALIZACION

2.1 Web 1.0, 1.5y 2.0

2.2 Los 10 paradigmas de la e-Comunicacion.

2.3 Comunidades multimedia, Redes sociales, redes colaborativas.
2.4 Medios participativos

2.5 El artista y la nueva e-comunicacion

2.6 La Era Digital y el consumo de arte

3. ARTE Y TECNOLOGIA EN LA EDUCACION

3.1 Alfabetizacidn digital

3.2 Cultura y mensaje interactivo, no lineal y de multiple entrada.
3.3 El Docente y la e-Comunicacién

3.4 Uso educativo de herramientas multimedia .

4. PRODUCCION ARTISTICA CON TECNOLOGIA

4.1 Disciplinas

4.1.1 Multimedia

4.1.1.1 Soportes y Formatos

4.1.1.2 Usabilidad

4.1.1.3 Optimizaciéon Multimedia

4.1.1.4 Comunicacion centrada en el Usuario

4.1.1.5 El Texto en la multimedia

4.1.1.6 La Imagen en la multimedia

4.1.1.7 El Sonido en la multimedia

4.1.1.8 El Video en la multimedia

5. LABORATORIO

5.1 Instalaciones e Intervenciones donde predomina la Multimedia
5.2 Creacion multimedia y arte

S CQPIA
0
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CUARTO ANO:

% multiples medios de acceso a distintos tipos de discursos permite casi en forma
milltdnea e inmediata comunicarnos con centros de estudios, editoriales,
//51‘ )ucciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de todo el mundo y a su
~wez acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus lenguas originales,
“por lo que se hace necesario no solo conocer la propia lengua materna, sino
también una segunda y/ o tercera.
A fin de que los egresados de las carreras en Artes Visuales continlien enriqueciendo
su formacién y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen y profundicen el desarrollo de sus capacidades cognitivas-
comunicativas linglisticas en una segunda y/o tercera lengua que les posibilite
ampliar su campo de acceso a diferentes tipos de producciones discursivas en sus
lenguas originales y poder realizar estudios e investigaciones en forma permanente,
interactuar y comunicarse con profesionales y artistas de otros lugares del mundo a
través del tiempo.
Los estudiantes, futuros docentes-artistas, como 'lectores eficientes', entendiendo
por tal tipo de lector un sujeto capaz de comprender el mensaje del texto y
posicionarse frente al autor del mismo con sus propias ideas estableciendo una
verdadera relacién dialdgica con el texto escrito en lengua extranjera, deberan
profundizar la adquisicion de los elementos lingliisticos necesarios para estar en
condiciones de realizar una ‘lectura comprensiva’ de cualquier texto en el idioma-
meta, cualquiera sea su extension, grado de complejidad, area semantica y
organizacion textual.
El abordaje que se propone para este nivel de la carrera de Profesorado en Artes
Visuales basado en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprension, permite
que todos los estudiantes se involucren simultdneamente en la lectura de textos
cada vez mas complejos y con mayor diversidad en campos semanticos vinculados
tematicamente con otras disciplinas de la carrera. Esto posibilita que adicionalmente
desarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje transversal de toda
la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura critica de textos, lo
que le posibilitara una continua actualizacidon mediante el acceso a discursos escritos
en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su traduccion en lengua
materna para poder comprenderlos y buscar nuevos textos auténticos que agreguen
informacion cuando ésta resulte incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente al cual
aspiran los cursos de inglés y francés, es también un lector critico ya que no lee
pasivamente. Las actividades lectoras desarrolladas por los estudiantes — dentro de
la nocién dialdgica del lenguaje que da sustento tedrico a este proyecto-seran tanto
pasivas como activas, tanto receptivas como productivas. Dentro de este marco
tedrico, se profundizaran las estrategias lectoras productivas.
El enfoque basado en el desarrollo de estrategias de lecto-comprension implica tener
en cuenta los pasos que un buen lector realiza en su lengua materna cada vez que
lee: por ejemplo saltea palabras no esenciales, infiere significados a través del
contexto, lee frases amplias, avanza y continta leyendo en las zonas que presentan

Director de Asistencia ;
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. dificultades para decodificar una palabra o frase, extrae al maximo datos del texto
e EEL ‘,A'Clrcundante, modera la incertidumbre usando una amplia variedad de datos o pistas
\t’extuales para predecir lo que viene a continuacién y es generalmente flexible en sus
' Pegpuestas al texto.

U\-\a ide las premisas basicas mas importantes del disefio de este nivel es |la
2 aC|on en la eJerC|tacnon y grado de complejldad tematlca, dlscurswa y

Nl _J:;r V},uhuon de las necesidades de desarrollo estrategias a profundizar y de la necesaria
“=*"\ariedad de temas que se trata de cubrir.

Propésitos

Profundizar la adquisicion de estrategias y técnicas de lectura comprensiva, utilizando
la informacién “acerca” del idioma-meta como mero instrumento para lograr la
comprensidon de los textos. En orden de prioridades, el primer lugar lo ocupa el
desarrollo de estas técnicas, y el conocimiento del Ienguaje sirve de soporte objetivo
principal
Lograr la adquisicién, no el aprendizaje, de la lengua extranjera en su aspecto de
lectura. Esto significa que los estudiantes logren una familiaridad con el idioma-meta
que les permita consultar bibliografia en inglés y francés de modo tan provechoso y
espontaneo como las consultas bibliograficas en lengua materna.
Lograr una autonomia de aprendizaje por el error que permita a los estudiantes
operar como sus propios " monitores”, partiendo de un inicial monitoreo docente que
les otorgue las herramientas para la posterior auto-gestion.
Lograr que los estudiantes adquieran los conocimientos necesarios para realizar la
lectura en la lengua-meta segln los resultados tedricos que se detallan como el
“orden natural” de adquisicién. Esto significa incorporar aspectos verbales, los
diferentes tiempos verbales y su relacion con el tiempo real y su aplicacion al
proceso de desarrollo de habilidades ldégicas, asi como la internalizacion de
elementos constitutivos proposicionales de mayor complejidad.
Lograr que los estudiantes cuenten con cantidades de “input” en forma de variados y
abundantes textos de lectura. La abundancia de input, que se ve favorecida por el
acceso de los estudiantes a Internet, libros de textos, y otras publicaciones,
propendera a despertar en ellos el interés por seguir leyendo temas de interés aun
no traducidos al castellano.
Crear una atmosfera de aula que tenga especial consideracion por los aspectos
emocionales de los estudiantes para optimizar los resultados, otorgarles confianza y
seguridad en si mismos.
Otorgar a los estudiantes la posibilidad de relacionar lo que leen con su propio
mundo de conocimiento y experiencia.
Lograr que los estudiantes reflexionen sobre su propia lengua por comparacion y/o
contraste con la lengua-meta
Lograr que los estudiantes profundicen su conocimiento de la lengua extranjera y su
fluidez como lectores eficientes, ahondando el marco de campos semanticos técnicos
de su interés.
Contenidos

En este nivel las habilidades lingliisticasse trabajardn de manera ciclica e
interrelacionada. Se revisaran, integraran y profundizaran todos los contenidos del
Nivel I con mayor complejidad en forma continua y permanente, a través de la

PIA
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incorporacion de nuevos elementos linglisticos presentes en una mayor diversidad
de campos semanticos, tematicos y discursivos.
“Los contenidos a considerar son los mencionados a continuacién:
Aphcacmn de técnicas de lectura adquiridas en el nivel anterior a nuevas situaciones
dé qectura de textos de mayor complejidad y extensidn. Organizacidon textual:
sbpﬁrtes tales como presentacion grafica: parrafos, titulos, subtitulos, tablas de
on, enldo referencia cruzada, formato, tipografia.
/{d shtificacion léxica: Nombres propios, cognados, familias de palabras, formacion de
. <-pélabras (aspecto morfoldgico).Uso del diccionario

“"Lectura global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la busqueda de informacién especifica.
Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracion a través de la pre y
posmodificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la premodificacion y
la posmodificacion. Palabras de clase y palabras estructurales. Relacién de elementos
morfoldgicos y sintaxis en la construccidn de significado.
Tema y rema.
Frases verbales simples y compuestas. Uso de modales y auxiliares. Relaciones
temporales de la oracidn, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simples:
presente, pasado y futuro simple en voz activa y pasiva. Tiempos perfectos.
Relaciones entre las partes del texto a través de elementos de cohesion léxica de
hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de cohesion gramatical de: referencia,
substitucion, elipsis.
Comprension del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas
del mismo: definicion, generalizacién, ejemplificacion ampliacion de informacion,
clasificacion, instruccién, narracién, comparacion, explicacion.
Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicidon, secuencia temporal y espacial,
comparacion, contraste, causa-razén, causa-efecto, ejemplificacién, proposito,
condicion, consecuencia, concesion-medios-resultado.
Tipos de textos: Superestructura y macroestructura textual. Textos informativos,
descriptivos, apelativos, expresivos, argumentativos y textos narrativos, en cuyas
superestructuras y macroestructuras se destaca la relaciéon de concordancia temporal
entre frases verbales, indicadores temporales, (adverbios, frases adverbiales,
preposicionales), y marcadores de secuencias temporales.
Géneros lingisticos: prefacios, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas
especializadas, ensayos, analisis de obras.
Campos semanticos relacionados con los temas abordados en forma
interdisciplinaria con materias de la carrera dentro de los campos de formacién
general y especifica.: Historia del Arte, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura, Filosofia
del Arte, Medios audiovisuales.

Modo de cursado El cursado de las lenguas extranjeras- inglés —francés- en el
nivel II se desarrollara en forma anual, con una carga horaria frente a alumnos de
3hs catedra. Los docentes tendran horas extractases. Seran de suma importancia
para realizar trabajos de interdisciplinariedad, y articulacién, asi como de produccién
de textos y actividades, clases de consulta y reuniones de trabajo y reflexion sobre la
tarea aulica y académica de los docentes de idioma inglés y francés.

El cursado de los idiomas sera requisito necesario obligatorio para egresar de las
carreras de Artes Visuales en nivel Inicial y Medio. Los alumnos podran elegir un
idioma a cursar (inglés o francés), o cursar ambos, si asi lo desearan, en cualquier
momento de la carrera de primero a cuarto afio. Esto les da libertad de eleccion de
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“cuando” crean necesario cursar, dandoles de esta forma flexibilidad para moverse y

-, construir su propia grilla de cursado, dentro de sus posibilidades.

STETICA DE LAS ARTES VISUALES
(Mdteria anual. 2hs. catedra frente alumnos y 2 hs. de Articulacion, Extension e
Iyﬁ_{){e‘ﬁtigacién)

A partir de los contenidos de esta materia se propone orientar a los alumnos, hacia la
comprension reflexiva del hecho artistico, a la vez que hecho estético. Para ello se
hara la lectura de todos los elementos que participan de la obra de arte y las
circunstancias historicas que determinaron su origen atravesado esto por la reflexion
que implica la lectura de la bibliografia propuesta.

El programa se estructurd en tres bloques tematicos: 1) Instrumental, 2) En torno de
las nociones de arte y de bellezay 3) De la produccion a la percepcion artistica.
Problemadtica contemporanea. Desde el primero de los bloques se buscara incorporar
a la reflexién los elementos para el analisis de la obra de arte y la construccion
histérica del pensamiento estético en torno a la produccion artistica, instrumentos
que permitirdn operar sobre los otros dos bloques. En el segundo blogue se
promovera la discusion y lectura sobre los temas-objeto de la disciplina estética: arte
y belleza.

En el tercero y ultimo de los bloques se propone reflexionar, interactuando con los
contenidos de los blogues anteriores, sobre la produccion artistica contemporanea y
sobre los sujetos implicados (productor-obra-espectador)

Objetivos generales:

* Comprender las lineas basicas a través de las cuales se organizd el pensamiento
estético en tanto experiencia histdrico-social particular que indicd, a la vez, una
experiencia del sujeto y un campo de expansion de esa experiencia a través de la
produccidn artistica.

Objetivos especificos:

* Adquirir los fundamentos conceptuales e instrumentales necesarios para delimitar y
abordar las principales cuestiones estéticas a partir de los planteamientos actuales,
sin olvidar su devenir historico.

- Reflexionar para distinguir, apreciar y comprender la creacion artistica.

- Desarrollar el rigor del pensamiento y el interés por la problematica filosofica
referida al arte como aporte fundamental para su formacion artistica y como miembro
de una sociedad pluricultural.

Contenidos conceptuales

Bloque 1.

Instrumental

- Breve referencia historica sobre la Estética en la Antigliedad Clasica y el Medioevo.
- Los origenes de la estética moderna. Kant. Hegel. Nietzsche.

* La contribucidn semidtica y comunicacional.

Bloque 2.

En torno de las nociones de arte y de belleza

COPIA
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* Doble raiz del arte: “poiesis” y “tejne”.
* Arte y re-presentacion. Arte, belleza y naturaleza.
El “abandono” de la nocion de belleza en las concepciones del siglo XX.
-Revalorizacion del término en torno a la “aesthesis” como primer condicién de la
xﬁerlenaa
;. Blogue 3.
l)e produccion a la percepcmn artistica. Problematica contemporanea.

R’ lacién entre: artista-obra- espectador-Teorla de la recepcion
» F| proceso artistico y la percepcidn visual.
=" Interrelacion disciplinaria de las teorias actuales.
* Conceptualizaciéon. En torno de la ‘muerte del arte’.-Benjamin. ( La Obra de arte en
la época de la Reporductibilidad Técnica) Vatimo ( Muerte y Crepusculo del Arte)
Danto ( La transfiguracién del lugar comun) Gadamer.

- ¢Etica y estética?

EL ARTE Y LA CULTURA EN EL. MUNDO CONTEMPORANEO
(Materia anual,3 horas frente alumnos,3 horas de art.ext. e inv.)

Fundamentacion
Se hace necesario en la formacion para un profesorado de primaria y media, ampliar

el arco temporal de estudio de las producciones artisticas a la historia
contemporanea, sus desarrollos e influencias, como una forma de entender la
pertenencia a un contexto epocal y acceder a la reflexion critica de las producciones
artisticas.

Propésito

-Que el alumno amplie su mirada acerca de la produccidon contemporanea y sus
planteos formales y filosoficos.

-Que logre conceptualizar y definir la contemporaneidad a partir de entender la
diversidad de las producciones artisticas y su convivencia.

Contenidos

-La cultura contemporanea. Concepto y categorias de lo contemporaneo.

Contexto politico y cultural de un mundo bipolar. Mediados del SXX. Guerra fria.
Europa y Argentina. Influencias del pensamiento latinoamericanista. Influencia de las
democracias liberales y populares en la produccidon artistica. Revoluciones en
América. Argentina y sus aportes vanguardistas a la produccion artistica. Un caso:
arte Concreto Invencion. Madi.

-Arte e industria. Industria cultural. El cine.

-Arte- vida cotidiana- consumo. Cambio de mentalidades y revoluciones culturales de
los ‘60. Influencia de la cultura oriental en occidente. El caso chino.

-POP, cultura y medios masivos de comunicacion.

-Minimal. Un arte a escala humana. Otro planteo a la escultura. Sintesis y pureza de
las formas.

-Arte conceptual. Influencia de la linglistica y las corrientes filosdficas del giro
lingliistico. Relacién entre el texto, discurso y semidtica en la propia produccion
artistica. Discusiones sobre la autonomia del arte.

Ao
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-Arte de accion. El cuerpo como soporte de la produccidn, como simbolo de la realidd
e social

"nceptuallzaaones y producciones de la posmodernidad. Neoexpre5|on|smo y
Ttaﬁsvanguardla

Tercer Aiio:
- Taller Teorico-Practico3: Dibujo (anual) 128 hs.
- Taller Tedrico-Practico3: Pintura (anual) 128 hs.
- Taller Tedrico-Practico3: Escultura (anual) 128 hs.
- Taller Tedrico-Practico3: Arte Impreso (anual) 128 hs.
- Artes Combinadas (anual) 96 hs.
- Lenguaje Visual II (anual). 64 hs
- Didactica de Ias Artes Visuales (anual). 48 hs

Cuarto Aio
- Taller Tedrico-Practico4: Dibujo (anual) 96hs.
- Taller Tedrico-Practico4: Pintura (anual) 96 hs.
- Taller Tedrico-Practico4: Escultura (anual) 96hs.
- Taller Teodrico-Practico4: Arte Impreso (anual) 96 hs.
- Lenguaje Visual III (anual). 64 hs
- Laboratorio de Practicas Transdisciplinares 160 (anual) hs.

TERCER ANO:

TALLER TEORICO PRACTICO 3 DIBUJO
(Materia anual. 4 hs. catedra frente alumnos y 5 hs de Articulacion, Extensiéon e
Investigacion)

PROPOSITOS:

Incentivar la practica del dibujo para desarrollar el conocimiento de los codigos que
permitan interpretar el sentido de la representacion, liberando el potencial creativo
para lograr expresar por medio de imagenes la identidad individual.

CONTENIDOS:

Figura humana- el desnudo- modelo vivo. Proporciones —relaciones — ejes.

La pose de pie — equilibrio — volumen - linea constructiva — direcciones — ritmos — el
plano compositivo — relacién entre la figura y el fondo.

Modelado de volumen — claroscuro — planos de valor — pasaje .Texturas lineales para
reforzar el volumen. ( diferentes materiales)
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Linea abierta y cerrada - acentos - linea sensible — linea modulada.
Busqueda de diferentes tratamientos de la imagen. Adaptar la imagen a diversos

bbietivos generales

Profundizar en el conocimiento de las distintas teorias del color y su aplicacion
practica.

Profundizar en la comprension del color como instrumento artistico, por lo tanto como
relacional y contextual. Estudiar, analizar y experimentar sobre los aspectos
sintacticos y semanticos de la practica pictdrica, desarrollando distintas estrategias
compositivas.

Comprender los distintos niveles de significacion de la imagen. Conocer las diferentes
estrategias de representacion y presentacién. Conocer, apreciar y valorar criticamente
los referentes aportados por la historia de la pintura. El programa transcurre sobre la
base de una serie de ejes tematicos y argumentales que suponen al mismo tiempo
una revisidn de los géneros clasicos de la pintura:

A. El artista y el mundo. Pintura y autorretrato.

B. La disolucién de la forma. Informalismos. Protagonismo del fondo por sobre la
figura.

Contenidos

Técnicas avanzadas de pintura

Materiales y soportes. Técnicas contemporaneas.

Practica de la pintura en el arte contemporaneo.

Relaciones del color. Tamafio de Areas pesos cromaticos.

La composicién: contraste formal y semantico.

Expresion del color. Semantica del color. Relaciones tonales basadas en estados
sensoriales.

Elementos basicos de la representacion pictdrica.

Estructura, forma y espacio
Representacion cromatica

La textura pictdrica. Textura de la materia, de las herramientas, del gesto, de los
soportes.

Construccion del espacio en la superficie pictérica: Efecto espacial de los colores.
Contraste de temperatura

Mancha rapida. Bases o fondos de diferentes colores.

Pinturas por secciones. Tension. Cuerda cromatica. Alternativas y compatibilidades
técnicas: Graso sobre magro. Espatula. Trapo. Rodillo. Pastel.

Estructuras compositivas. Formato. Interaccién formal. Escalas y proporciones.
Adecuaciones compositivas.

S COPIA
A
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_ TALLER TEORICO PRACTICO 3 ESCULTURA
“{Materia anual. 4 hs. catedra frente alumnos y 5 hs de Articulacién, Extension e
ivestigacion)
P OPOSITOS
“ Lograr que el estudiante comprenda que:
Lé‘;‘f,j’gura humana, el cuerpo, como tema de representacion se proyecta desde
_-diferentes aspectos, tanto formales como conceptuales.

Lar bisqueda de esa representacion se basa en el analisis y la reflexion. La figura
~““humana, en tanto que involucra al ser humano, lo comprende en su contexto socio-

cultural, y asi el vinculo entre la representaciéon y lo representado refleja al cuerpo
como arte y a lo humano en la referencialidad.

Contenidos

Figura humana — Proporciones — El espacio — El volumen — La escala — La
representacion de la figura humana en movimiento — La deformacion expresiva —
Iconicidad — El contexto social — Grupo escultérico — Desarrollo tematico en el grupo
escultdrico — Direcciones — Tensiones — Recorridos — Equilibrio compositivo.

Artes combinadas:
(Materia anual. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion, Extension e
Investigacion)

Fundamentacion:

Espacio de intercambio entre los participantes, que pone énfasis en la presentacion
de posturas tedricas innovadoras y perspectivas de andlisis diversas, que tendra
como fin, potenciar la construccion de esta propuesta tedrico-practica que
denominamos “artes combinadas”.

Las “artes combinadas” se convierten en un area artistica y disciplinar
contemporanea en términos epocales, que se encuentra en estado de investigacion
permanente, en la que confluyen teorias actuales y nuevas tecnologias.

Plantea un recorte que amerita un espacio académico capaz de permitir la puesta en
acto de obras devenidas del cruce, interseccion, mixturas, de las disciplinas artisticas
“tradicionales”, otros lenguajes y de otros oficios.

Un espacio-taller que permita la reflexion, el analisis y conceptualizacion de dichos
objetos artisticos (Ej. libro de artista, poesia visual y sonora, graffitis, arte objeto,
etc.).

Con las posibilidades combinatorias y de entrecruzamientos, primero de las
diferentes disciplinas y de los lenguajes después, se confiere visibilidad a las
nuevas producciones visuales del siglo XX y se constituye sentido (resemantizacion).
Lenguajes no verbales, que se hacen visibles, por ende, legibles.

El ser humano utiliza para comunicarse multiples lenguajes con diferentes cddigos.
Con las nuevas tecnologias (Ej. la internet), vivimos en un mundo mix, en el que todo
es cruce. Diverso; "multi”; “poli”; osea, una sensibilidad mezcladora. Hoy en dia se
sabe que de un texto no se desprende un Unico sentido, sino un espacio mdltiple (un
tejido de citas de los distintos focos de complejidad de la cultura).

El taller proporcionara estrategias para indagar en el plano discursivo y en la
intertextualidad. Profundizando en los diversos problemas, aportes, desafios y lineas
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__posibles, tanto en aspectos semidticos como en lo estético, politico y social. En
< estrecha relacion con la intencionalidad, el analisis y lectura critica de las

 ongepto de arte. Definicion de Cosa. Definicion de dtil. Forma y funcién. Funcion
_‘estética. Forma y contenido. Tema, contenido, idea. Ideologia como tema de la obra.
o “Relacion de la obra y su medio.
“===""De la representacion a la presentacion. La reproductibilidad técnica.
Poiesis: el aspecto productivo de la experiencia estética.
Signo visual. Alegoria. Simbolo y Simbolismo en el arte. Retdrica. La metafora en el
arte.
El espacio en la estructura combinatoria. Espacio topolédgico. Cinta de Moebius. El
Nudo Borromeo.

La retdrica del collage. El “collage”, la “decollage” y el “assamblage”. Gusto por el
fragmento y los elementos pre-existentes. Técnicas combinadas.

El “arte objetual”: “objet trouvé”, “ready made”. Limite entre arte y realidad, “el
objeto ambiguo”. Métodos de realizacion en sus inicios. Metamorfosis del objeto a
través de la historia del arte hasta la actualidad.

Relacion Arte y artesania. Arte popular. Cultura de masas. Medios Masivos.
Apropiacionismo de técnicas de artes tradicionales (bordado, tejido, telar, porcelana,
etc. Y oficios como por Ej. Hojalateria, carpinteria, cesteria, herreria, etc). Lo
Fetiche. Lo sagrado. Lo Kistch. Lo abyecto. El Pastiche. El Patrimonio.
Intertextualidad con lo linglistico. Poesia visual. Libro de artista. Graffitis.
Fotomontajes. Trabajo en los limites.

El “arte conceptual”: del objeto al concepto. Del formalismo a la idea.
Desmaterializacion de la obra de arte. Lo efimero.

TALLER TEORICO PRACTICO 3 ARTE IMPRESO
(Mat. anual. 4 hs, Catedras. 5 hs. Articulacién, Extension e Investigacion)

Fundamentacion :
( ver Ttp 1 : Arte Impreso)

Propdsitos

e Conocer y explotar las posibilidades de métodos de impresidon, sus
herramientas y materiales para cada experiencia técnica.

e Generar habitos operativos y habilidades técnicas propias de la gréfica
artistica.

e Aplicar los conocimientos del color, su densidad y caracteristicas pigmentarias
en diferentes soportes segun cada procedimiento grafico.

o Reflexionar acerca de las imagenes, y sus cambios en la grafica
contemporanea.

o Desarrollar la capacidad de diferenciar los procesos y resultados obtenidos en
su propia produccién y en la de sus pares.

S COPIA
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Crear imagenes propias en relacion a temas presentados, evitando la
tendencia a la reiteracion o copia de imagenes ajenas.
Estimular y acompafiar al estudiante en sus blsquedas de imagen y proyectos.

Pro¢edimientos de Impresion en Hueco — Relieve

//i‘ e¢nicas mixtas

_/’jé{guatinta: Al Az(icar, Barniz Blando, otras. Técnica de Hayter. Troquelado.

“"Recursos y materiales varios como generadores de nuevas cualidades expresivas.
Textura — valor — contraste — color.
La técnica de Hayter o método rodillo blando y duro. Variedad en matices de color y
densidad de la tinta. Experiencias en bicromia y/o tricromia. Entintado y estampado.
Troquelado: acrecentamiento de la estructura volumétrica de la estampa: plegado —
collage.
El volumen en el plano y el plano en el volumen. Producciones no enmarcables. La
imagen — objeto.
Cambios conceptuales e interrelaciones entre las técnicas graficas en hueco a inicios
y mediados del SXX.

Procedimientos de Impresion en Superficie:

Técnicas industriales I

Litografia sin agua. Introduccién a la técnica y exploracién de los procesos técnicos y
materiales. Nuevos soportes: placas de Off -set. Procesos basicos y nuevos
procedimientos. Preparacion de matrices y diferentes modos de transferencia de
imagenes. Impresion de placas con prensa calcografica y tinta grafica gomosa. Las
técnicas alternativas como nuevos recursos en el discurso de la imagen
contemporanea (S XX — S XXI).

LENGUAJE VISUAL II :
(Materia anual. 3 hs. catedra. 3 hs Articulacién, Investigacion y Extensién)

Propdésitos:
- Comprender la produccion de imagenes en el marco del contexto cultural en que se

inscriben. Visualizar al artista como investigador artistico-cultural.

- Propiciar un equilibrio entre la produccion y la reflexién critica acerca del producto
realizado: saber-hacer- sentir-pensar.

- Promover la apropiacion de recursos basicos en vinculacion con la intencionalidad
de la propuesta visual: qué- cdmo-para quién, en relacion con el dispositivo.

- Adquirir un vocabulario técnico capaz de poner en palabras un discurso no verbal:
saber-comunicar.

- Aportar desde los estudios morfoldgicos estéticos a la constitucidon de sentido en la
imagen visual.

Contenidos:

Analisis de la imagen: Enfoque fenomenoldgico. Enfoque iconografico/iconoldgico.
Enfoque comunicacional. Enfoque semidtico/semioldgico.

Cddigos representativos y grandes cosmovisiones de época.

COPIA
A

Director de Asistencia al 22
Consejo Provincial de i6n



-
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUICACI()N
PROVINCIA DEL NEUQUEN

RESOLUCIONN°® 2 2 92
EXPEDIENTE N° 4025 — 04494/09.

= Condicionamientos culturales y psicoldgicos en la produccion y en la lectura de la
“: Amagen visual.

‘ “ta-explosion de la imagen en el mundo actual.

... Ehmomento de la produccién como proceso dialéctico.

.- -~ Lalpoética de los materiales. Criterios de seleccién. Técnicas y soportes.

*._. -Estereotipia y hermenéutica.

EricUadre. El campo plastico. El desencuadre y el sobreencuadre.

Bl gspacio: caracteristicas. La organizacion espacial. Estrategias para generar

. s@fisacion de espacialidad. Espacio bidimensional y tridimensional.

“"Forma/funcién. Funcidn utilitaria, estética, decorativa u ornamental. Escuela Bauhaus.
Figuracion y abstraccion.
El marco. El fuera de marco. Funciones del marco. Ergon. Paregon. Exergon.
Detalle-fragmento. El desarrollo de relato historietistico, y su temporalidad.
La historia y el desarrollo en imagenes secuenciadas. Elipsis y poética.
El tiempo y el sentido.
La narrativa ilustrada y sus cddigos: encuadres, espacio y modos de representacion.
El montaje de las obras.
El concepto de iluminacion y/o alumbrado aplicado a la instalacién de obras en
espacios de exhibicion.
Concepto de estructura, vinculado a las primeras vanguardias. Variantes de ruptura
de la estructura integral: Estructuras premorficas. Estructuras aditivas. Estructuras
de reproduccién mecanica

DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES

Materia cuatrimestral 3 hs.frente a alumnos 3 hs. (Articulacién, Investigacion vy
Extension)

FUNDAMENTACION

El lenguaje de las Artes Visuales, entre otros, es un sistema de simbolos que la
humanidad ha creado y ha desarrollado para ofrecer a los demas lo que puede
expresarse en imagenes. Luego, su modo de hacerlo es particular y en tanto tal se
configura un relato explicativo y un cddigo interpretativo del mismo.

Desde los tiempos mas remotos la representacion en imagenes fue uno de de los
medios que se encontré para exponer ideas, traducir mitos, expresar sentimientos,
desarrollar fantasias, manifestar creencias, o sencillamente, plasmarlas. Esto permite
pensar en la interaccion de un mundo interior con un mundo exterior de la cual se
toma aquello que se quiere explorar buscando los medios para materializarlo en
imagenes y medios de creacion. Se establece, entonces, que los elementos que
conforman el lenguaje plastico visual forman parte de la naturaleza y de los objetos
de la vida cotidiana a través de colores, texturas, formas, transparencias, volimenes,
espacios y movimientos. Y segin como se relacionen configuraran sentidos y
significados que daran por resultante un objeto o una imagen artistica.

CONTENIDOS BASICOS

La Educacidn Artistica: significados y significantes- Conceptos, definiciones, teorias, y
perspectivas contemporaneas de la ensefianza y del aprendizaje de las Artes Visuales.
Paradigmas didacticos.

COPIA
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La educacién artistica en el sistema escolar y en el conjunto de las instituciones
sociales: las Artes Visuales en la escuela, los museos, el patrimonio y los medios de

" 7. comunicacién de masas. Propésitos. El conocimiento artistico: Su construccion. El

~.+, disefio curricular en la escuela.

Vi
V3

El: iprofesor de Artes Visuales como orientador en el proceso creador cognitivo y
Noltivo. El Enfoque construccionista aplicado a las Artes Visuales; analisis.

/ Cpeatividad, imaginacion, percepcidn visual y conductas artisticas. El taller de arte en

la escuela. La psicologia evolutiva y las artes. Teorias del desarrollo artistico. El dibujo

"y el arte infantil. Modos de concrecidn, trazos y figuras mas frecuentes en el dibujo
espontaneo infantil. Modificaciones y cambios en relacién con la edad. Métodos de
ensefianza del dibujo en la escuela.

Las Artes visuales como sustento/apoyo de la ensefianza. La alfabetizacion Visual:
significados. El Entorno visual — El lenguaje Visual: elementos y proceso en relacion
con estrategias y procesos cognitivos: observacion, analisis, técnicas creativas.
Intervencion didactica: posibilidades. Delimitacion del conocimiento artistico en la
escuela; vinculos con areas de conocimiento tradicionales; conceptos relacionados y
relacionables. Recursos didacticos para la produccion.

BIBLIOGRAFIA

Balada M. Juanola, R (1980) — La educacion visual en la escuela — Ed. Paidds —
Madrid.

Caja J. y otros (2001) — La educacion visual y pldstica hoy. — Ed. Gra6 — Barcelona.
Hargreaves, D. J. (1991) — Infancia y Educacion Artistica — Morata — Madrid

Marin Viadel, Ricardo (2003) — Diddctica de la Educacion Artistica - Pearson
Educacion s.a.—Madrid.
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CUARTO ANO:

o \ ~“JALLER TEORICO-PRACTICO 4: DIBUJO

'<(Mater|a anual. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacién, Extension e

estlgacmn)

Pkeposn'os
’ Bpscﬁr articular los medios técnicos- formales adquiridos, en propuestas de trabajos
_ _Ague/involucren la adecuacion de los recursos hacia resultados estético-expresivos,
/r;%pmcurando desarrollar destrezas especificas con una correcta conceptualizacion.
~oTransponer didacticamente los contenidos y técnicas para la ensefianza artistica
primaria y media.
Acompafiar a los estudiantes en la elaboracién y realizacidon de proyectos para
desarrollar en sus practicas docentes-(catedra practica 1V)
CONTENIDOS:

Figura humana desnuda y vestida. Movimiento- secuencias de movimiento-
movimiento estroboscdpico- secuencias ritmicas- deformacion expresiva-analisis de
las relaciones proporcionales, armonicas y ritmicas resultantes.

Metamorfosis expresiva de los elementos espaciales. Generacion de formas vy
volimenes — posibilidades de resolucion analitica y sintética.

Critica —analisis conceptual — expresion figurativa y abstracta - realismo vy
naturalismo. Distintos tipos de representacion: simbdlico, figurativo, abstracto.
Tratamiento descriptivo — narrativo — ilustrativo — sintesis figurativa. Genero de la
imagen: dramatico, humoristico, fantastico, erético y Light o ligero.

El dibujo expresionista — expresionismo figurativo y abstracto — gestualidad Signo y
simbolo —Simbolismo —surrealismo.

TALLER TEORICO-PRACTICO 4: PINTURA
(Materia anual. 3hs. cdtedra frente alumnos y 3 hs de Articulacién, Extension e
Investigacion)

OBJETIVOS GENERALES

Desarrollar capacidades de andlisis formal y conceptual con respecto tanto a los
referentes de Ila  historia de la pintura como a Ila obra propia.
Desarrollar actitudes criticas con respecto a la propia obra que permitan la aplicacién
de los criterios de analisis estudiados al propio proceso pictérico. Conocer y utilizar
apropiadamente las técnicas y materiales artisticos, desde la comprension y
adecuacion de la naturaleza expresiva propia de cada una de ellas, a los procesos e
intensiones.

Iniciacion al proceso de produccion artistica desde el proyecto personal.

El programa transcurre sobre la base de una serie de ejes tematicos
- La materia como imagen en la pintura.

- La pintura y la palabra. Imagen y texto.

- Proyectos personales.

ComqumvlncaldeE 0 25
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- Transposicion didactica de los contenidos y técnicas a la ensefianza artistica de nivel
primaria y media acompafando a los estudiantes en sus practicas docentes.

| g ntenidos

l’—\reblematlca estética del color: sensible y dptico, impresién del color.

’ Qon truccion del color. Expresién del color, intelectual y simbdlico.

" Construccion de la imagen, utilizacion de la fotografia para la composicidn pictérica.
Mapupulacuon del espacio bidimensional .Collage.Pintura materica. Texturas
sgaﬁsorlales tactiles. Texturas visuales, variantes tonales segin su formacién. Texturas
~propias del soporte, de la materia, producidas por diferentes herramientas y del
gesto. Obras Informales. artistas OLS,FAUTRIER, TAPIES,DUBUFFET,BURRI,WERNER
SCHREIB,FONTANA,MAX ERNST,RAUSCHENBERG. INFORMALES ARGENTINOS.
Grattage .Frottage Collage .Combine painting .Assemblage. Configuracion estética,
formas y objetivos, el significado en la obra APORTES PICTORICOS A LOS
PROYECTOS PERSONALES DE: EXPRESIONISMO ABSTRACTO. INFORMALISMO.
INFORMALISMO ARGENTINO.

Introduccion al proyecto.

Estrategias para la elaboracién de proyectos.

Estrategias conceptuales.

Tema y motivo.

Referencias.

Modelos de intencidn y actuacion.

Estrategias de sentido.

Estrategias formales.

Disefio y planificacion.

Instrumentos y materiales: Bocetos, maquetas, simulaciones virtuales.

El proyecto en el arte contemporaneo.

El proyecto como obra.

TALLER TEORICO-PRACTICO 4: ESCULTURA
(Materia anual. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion, Extensién e
Investigacion)

Propésitos
Inducir a los estudiantes a comprender y conocer los cambios operados, en el campo

de la escultura entre el siglo XX y XXI.

Aplicar nuevos métodos y formatos artisticos y valorizar las nuevas miradas sobre las
practicas actuales implica la construccion de estructuras de analisis necesarias para la
comprension de estas representaciones. En tal sentido se deberd articular una red de
procesos formativos que involucren saberes y experiencias individuales y de conjunto

a fin de favorecer la construccion del conocimiento y su transmision didactica.

Pensar como transponer los contenidos y técnicas para la educacion artistica primaria y
media y acompafiar a los estudiantes en este proceso. (PRACTICAS 1V)

Contenidos

La escultura monumental — El espacio arquitectonico — La instalacion — Escultura en
el espacio publico — El arte publico — El contexto social — Land Art.
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Proyecto de monumento — Escalas — relaciones de tamafio.

/::':»-\ Documentacion del proyecto: dibujo — fotografia — técnicas digitales 3D — maqueta.

=Ly, Igyestlgauon tedrica — La memoria descriptiva.

\Im?estlgaaon bibliografica.

\ SEAM

TALER TEORICO PRACTICO 4: ARTE IMPRESO

(Iﬁ?lat.; anual. 3 hs. Catedras. 3hs. Articulacion, Investigacién y Extension)

‘undamentacién :

““(ver Ttp 1 : Arte Impreso)

Propdsitos

e Conocer y explotar las posibilidades de métodos de impresion, sus
herramientas y materiales para cada experiencia y procedimiento técnico.

e Profundizar en el conocimiento del discurso gréfico pre — fotografico y post —
fotografico.

e Incentivar en el estudiante la actitud de generar propuestas personales de
realizacién, como base de la experiencia de produccion y aprendizaje.

o Reflexionar sobre las propias realizaciones, plantear criticas y comparaciones
segun sus intereses creativos.
Valorar el intercambio de experiencias como fuente de aprendizaje.
Respetar el espacio del taller, herramientas y materiales.
Estimular la idea de la produccidon artistica como base para su futura
experiencia docente.

Contenidos:
Nuevas formas de la discursividad en la obra grafica:

Nuevos caminos de la grafica contemporanea. Arte—Ciencia-Técnica.

Concepto de la matriz estable y tangible a la inestable, virtual o inmaterial. Cruce
entre discursos artisticos, comunicacionales y mediaticos. Discursividad de la obra
grafica. La no-neutralidad de los medios tecnoldgicos. El original y lo multiejemplar

Construccion de la obra: contenido semantico en el Texto/obra. Intertexto,
contexto. Original. Apropiacidn, cita, calco, distorsiones y manipulacién de la imagen
como estrategia y construccidon conceptual.-

Nuevos soportes: Procedimientos de Impresion en Superficie:
Técnicas industriales II

Heliografia: Nuevas posibilidades de soportes. Papel vegetal comin y otras
superficies transparentes. La impresion efectuada por la accion de la luz. La
utilizacién de emulsién sobre los soportes. Realizacién de peliculas. El revelado.
Historia de los procesos fotosensibles.

Serigrafia: La serigrafia como método de impresion manual. Efectos visuales de éreas
planas, coloridas, transparentes, lineas e imagenes fotograficas.

ES COPIA
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Método directo con obturadores varios (Stenciles de papel, goma arabiga, emulsién

vencida, etc). Método fotografico: stencil positivo transparente — stencil fotografico.

veIado por exposicion a la luz. Equipos y materiales (tintas- pantallas-manigueta-
entes-papeles, etc). Disefos y registros.

H\lg ria de la serigrafia y su influencia en nuevas técnicas fotosensibles en el SXX y

I espacio: secuencias  espacio-temporales, mdltiples
'cﬁmblnacmnes caracter interdisciplinar. Libro de artista, objetos, interferencia,
perturbacion, circuitos publicitarios, escenarios urbanos e intervenciones urbanas con
lenguajes de la grafica.-.

Interaccion con el espectador: arte actual como campo de intercambio,
democratizacién de la relacion artista y espectador, interactividad (hombre-nuevos
medios). Sentido ludico y participativo con la obra. Mirar, tocar, completar,
manipular, sentir e interactuar con la obra grafica.-

Campo artistico virtual: Aceleracion y velocidad de la imagen, textos y sonidos. La
grafica en comunicacién del videoarte, la videoinstalacion, el artedigital y la realidad
virtual.-

LENGUAJE VISUAL III

(Materia anual. 3 hs. catedra. 3 hs articulacién, investigacion y extension)

Propdsitos:
- Transferir los conocimientos del lenguaje visual en propuestas artisticas en el

espacio bidimensional, tridimensional y real de manera interdisciplinaria.

- Reconocer conceptos, principios y fendmenos ya estudiados en la lectura de
imagenes.

- Buscar los propios caminos expresivos.

- Investigar y experimentar las diferentes operaciones retéricas y sus figuras.

Contenidos:

Aportes que la retdrica introdujo en las artes visuales. Retdrica como hecho
comunicativo. Mensaje literal o denotado. Mensaje simbdlico o connotado.
Movimiento. Relacién entre campo y movimiento. La secuencia organizada.
Movimiento estroboscopico.

Percepcion de las formas en movimiento.

La representacion del movimiento a lo largo de la historia del arte. Efecto Moire.
Evolucion histdrica de la escultura, del bloque al objeto cinético.

Movimiento real en la tridimension.

Caracteristicas formales de las estructuras moviles.

Efectos de luz y sonido. Desmaterializacion de las formas.

Clasificacion de obras cinéticas.

ES COPIA
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El espacio en experiencias contemporaneas: El cuerpo. Corpografia. Género. Imagen
~===:corporal. Performance. El movimiento corporal. Escala, luz, proporcion. Instalaciones.
: ‘}\;Aljtigulacién del espacio. Confluencia de diversos lenguajes.

’ Poéticas no narrativas.

1dtéria anual. 5 hs. catedra frente alumnos y 7 hs de Articulacion, Extension e
o "';\}fé’stigacién) 2 docentes, artes visuales y tecnologia

./x"
Fundamentacién:
El laboratorio se traduce en un espacio-tiempo, dotado de los medios necesarios
para realizar investigaciones, experimentos y procesos de produccién artisticos,
individuales y/o colectivos.
Es primordial la puesta en valor del ensayo, prueba-error, realizados en el
laboratorio, para arribar al dispositivo mas ajustado, segln lo requiera cada
propdsito.
El terreno del laboratorio de practicas transdisciplinares, trabaja superando los
limites de las disciplinas “tradicionales”, en los bordes del lenguaje visual, mas aun,
sus desbordes. Explora las posibilidades combinatorias con otros lenguajes y con
nuevas tecnologias. La elasticidad de los contornos, la movilidad de sus fronteras es
llevada a sus extremos, en una construccién Unica, interrelacional.
En él se investiga; se pone en constante crisis, se deconstruyen los elementos
constitutivos  del lenguaje, sus formatos y dispositivos, sus codigos, sus reglas, sus
significancia, su discurso, su ‘materialidad, sus poéticas; en una constante
reelaboracién de supuestos.
Investiga el aporte de las nuevas tecnologias como dispositivo, soporte, herramienta
y/o material de la obra de arte contemporanea. A nivel tedrico y practico. Factico,
proyectual o de registro.
Con su dinamica permite profundizar el conocimiento de los lenguajes artisticos
contemporaneos, tanto para su produccion como para adoptar una real y
fundamentada postura critica ante los fendmenos culturales y comunicacionales
contemporaneos. Validos cada vez que consiguen penetrar nuestra realidad, de
manera objetiva o  subjetiva, propiciando una vision critica del mundo en su vasta
complejidad.
La triple articulacion del laboratorio requiere pensar que, los distintos paradigmas
abordados en las catedras de semiologia, historia del arte, filosofia, estética, historia
de la cultura, sociologia del arte, etc. , nutriran de marcos tedricos para indagar la
intencionalidad, el discurso y la lectura de las nuevas producciones, de manera
transdisciplinar.
Por otro lado, propone mantener una fluida integracidon con las catedras de dibujo,
pintura, escultura y arte impreso, con la apropiacién y resignificacion de recursos y
elementos propios de cada disciplina, trabajando en los limites.
Como asi también, contemplar las transposiciones didacticas posibles, para los
diferentes niveles educativos, partiendo de las vivencias del estudiante, otorgando
herramientas que permiten abordar los procesos de ensefianza-aprendizaje de
manera eficiente, critica, y responsable en concordancia con la realidad actual en su
complejidad.
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Disolucion de los limites y superacion de las fronteras. Intertextualidad (cita a otros
,,,;»*f"”“',’*‘%’f'-itextos) Interlenguaje. Apropiacionismo. Coautoria. Deconstruccion. Intencionalidad y
R . Hiscurso en la obra de arte contemporénea. Autorreferencialidad. Tautologia.

R Pr\ eblematicas que aborda el arte contemporaneo: Estética de la emergencia. Estética
crqda Estética pobre. La estética del zapping y la cultura del espectaculo, entre lo
]'.;/real y llo virtual). El simulacro (ficcionar la realidad). Multiculturalismo. Lo politico. La
|dent ad (lo “glocal”, género, territorialidad, étnicas). Eclecticismo (arte como estilo
de uigar estilos). Los Neos.
— éfgolfﬁel espectador en las nuevas tendencias. Publico de arte. Mirada critica (develar
e . oculto desocultar lo que esta mas alla de la mera cosa).
El Arte de la Instalacion: Espacio artistico o estético, espacio existencial y vivencial.
Relacidn del espacio plastico-espacio arquitectonico. Espacios externos-internos, lo
publico-lo privado, salas o0 museos, circuitos oficiales o alternativos, espacios urbanos.
Arte in situ. El espacio real y vivencial, como soporte y material para la creacién del
espacio estético. Multiplicidad de recursos y medios como punto de partida. Obra de
arte total. Video-instalacion. Limite y relacion de la Instalacion con la Ambientacion
y la Intervencion. Referencias histéricas.
El Arte Performativo. Reflexion y practica en torno al cuerpo. Cuerpo-espacio-tiempo-
movimiento. El cuerpo como soporte y/o material de la obra de arte. La cuestion de
Género, diversidad cultural vs. Otredad. Arte de Accidn, Happening, Eventos,
Acontecimientos. Body art. Video y foto-performance. El Arte Relacional: Co-Autoria
de la obra de arte. Lo vincular. Lo colectivo.
El Arte digital y multimedial: Tecnologia digital y arte. Arte digital. Arte multimedial.
Art net. Registro digital de obra.

Articulacién con Estética y Contexto Cultural Contemporaneo:
La mirada filosofica sobre la obra de arte contemporanea (Eco, Danto, Derrida,

Oliveras, Foucoult, etc.). Problematicas que aborda el arte contemporaneo desde la
historia del arte y el contexto socio-politico-cultural. Modernidad, Arte
Contemporaneo y Posmodernidad.

Articulacién con la Residencia Docente:

La experiencia estética. Aprendizaje artistico en el campo del Arte. Arte y creacion.
Arte y percepcion. Vivencia y conceptualizacion. Metodologia de taller.

Trilogia: hacer-pensar-sentir. Transposiciones didacticas.

Bibliografia:

- GUASCH, Anna Maria. “El arte Gltimo del siglo XX". Del posminimalismo a lo
multicultural. Ed Alianza forma.2000. Madrid.

- MARCHAN FIZ, Simdn. “Del arte objetual al arte de concepto”. Epilogo sobre la
sensibilidad posmoderna. Ed. Akal. 1972. Madrid. Espaia.

- MORGAN, Robert C. “Del arte a la idea”.Ensayos sobre arte conceptual. Ed
Akal. 2003. Madrid. Espaia.

- OLIVERAS, Elena, “Cuestiones de arte contemporaneo”. Hacia un nuevo
espectador en el siglo XXI. Ed. Emecé. 2008. Argentina.

- BOURRIAUD, Nicolas. “Estética relacional”.Ed Adriana Hidalgo. 2006.
Argentina.

- DANTO, Arthur C. “Después del fin del arte”. Arte contemporaneo y el linde
con la historia. 1999. Espaiia
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- KRAUSS, Rosalind
- SONTAG, Susan.”Contra la interpretacion” . Ed Alfaguara.2005. Argentina

LT
. 2

" TERCER ANO:

PRACTICA III
(Materia anual. 18 hs. cétedra frente alumnos y 6 hs de Articulacién, Extensién e
Investigacién) 2 docentes
Fundamentacién
Practica III tiene’ como propdsitos basicos la adquisicion de habilidades que
involucran el conocimiento y la transmisién de las artes visuales en el Nivel Primario y
Medio, no como una instancia de acciones cerradas, sino como un espacio de analisis
y reflexion sobre la formacion y la intervencion especifica en el contexto institucional.
La inserciéon del alumno/a en los sistemas educativos serd una instancia de
construccion de conocimientos, una mirada mas profunda al interior de la institucion,
del aula y su contexto. La observacidn y reflexion sobre su campo de accién, los
sujetos involucrados (docente-alumnos), y su vinculacidn en contextos econémicos,
sociales, politicos y culturales.
La elaboracion e implementacion de un proyecto de ensenanza de las artes visuales
en diferentes niveles educativos, a partir de un marco tedrico realizado por los
alumnos en articulacion con la didactica especial dentro de un contexto real se
convertira en un espacio de practicas de ensayo docente.
El trabajo interinstitucional serd fundamental para la posterior insercion de los
practicantes en su Residencia Docente (Practica IV).
Contenidos
Las practicas de la formacion docente. La institucidon escolar de cada nivel.
La observacion y registro de la vida escolar: el aula, los nifios y adolescentes. Niveles
y condiciones de produccion en artes visuales (primaria y media).
El campo de accion: el aula como centro de participacion activa.
La clase de arte: propuestas y andlisis de acciones para la articulacion e
implementacién tedrica y practica de las artes visuales en el aula (del concepto a la
praxis).
Recursos metodoldgicos: Seleccion, secuenciacion y jerarquizacion de contenidos.
El tiempo y la clase: diferentes momentos.
Planificacion y recursos metodolégicos para la ensefianza de los dos niveles.
Proyectos aulicos e institucionales. Simulaciones de clase. Puesta en escena. Ensayos
Tedrico/practicos.
Evaluacién en la educacién artistica.
Marco interinstitucional que involucra a la practica:
La relacidn entre los practicantes, la ESBA y las instituciones primarias y medias.
S COPIA
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Proyectos interinstitucionales- “Ensayos de docencia”.
e \\Con el fin de articular espacios de encuentros entre los Establecimientos y nuestra
-;";\ £ ,Institucion (ESBA), se establecen Jornadas en la escuela de Bellas Artes para generar

TN 'un espaao de experiencias e intercambios del quehacer docente y su campo de
accl-on-

Igi‘imera Etapa: Analisis — preparacion y practica

) "‘Las escuelas y la ESBA”. Proyecto del tercer afio de la Carrera Profesor de Artes
L Visuales para Nivel Primario y Medio que abre las puertas de nuestra institucion a

=" disfrutar de experiencias plasticas, como también un espacio propicio para aprender
en el hacer. En estos encuentros los alumnos participan activamente de todas las
acciones que se llevaran a cabo: la planificacién previa de las actividades,
seleccion de materiales y la metodologia para llevarlos adelante en los distintos
niveles. A posteriori de la practica en talleres de ESBA, los practicantes haran una
experiencia en las instituciones de ambos niveles. Todas las practicas se realizaran
con el correspondiente registro y respetando el reglamento de practicas que se
acuerde oportunamente.

Sequnda Etapa: Reflexion y Analisis de las experiencias

Los espacios generados a partir de las practicas son motivo de andlisis y debates
respecto del “ser docentes” como también evaluar las caracteristicas especificas de
cada nivel.

Momentos para la discusion de cuestiones relacionadas con la practica de la
ensefianza, de tal forma que los alumnos puedan razonar de forma critica sus
experiencias y amplien sus perspectivas sobre la ensefianza.

Jornadas de trabajo para los proyectos-practicas
- Los diferentes proyectos seran llevados a cabo a contra turno de las cursadas.
- Los proyectos interinstitucionales (por grupos) se llevaran a cabo en la
ESBA(Por disciplina y Nivel). Pudiendo alternar entre: Escultura-Grabado-
Pintura-Dibujo y eventualmente alguna otra que ofrezca la formacion en ESBA.
- Micro experiencias de los estudiantes en las aulas de los establecimientos,
primarios y secundarios.(por parejas pedagdgicas

SEMINARIOS OPTATIVOS (DOS OBLIGATORIOS) ARTE TEATRAL

3hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacion, Extension e Investigacion)

El teatro y su fundamentacion en la enseiianza.

El teatro ha sido reconocido como una de las expresiones artisticas que reline en su
quehacer la mayoria de las artes. La literatura, la arquitectura, la forma de
comunicacién y expresion que proporciona elementos conceptlales y pragmaticos
que permiten concretar, llegar y ampliar las posturas pedagdgicas que buscan
nuevas posibilidades de desarrollo del ser a partir de su propio interés.

Sera necesario entonces generar procesos que aporten transversalmente al desarrollo
personal, profesional y social de los estudiantes. “Superar las ideas preconcebidas y
los estereotipos en el pensamiento de los docentes para que se produzcan los
cambios deseados” ( al decir de S. Barco y otros colegas de la Mesa)

S COPIA
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Aplicar la perspectiva del arte y de lo artistico a la educacién, en cuanto practica

m.\ social encargada de formar al ciudadano, en un contexto y para una realidad

(/”‘-\ N

:compIeJa en proceso de evolucién permanente hacia nuevas posibilidades de ser. La
musnca la plastica, la danza e incluso la fotografia comparten un espacio con la

yresion dramatica y pueden desarrollar todo su potencial de comunicacién para
]ogﬂar el hecho teatral.

'Se ;apunta a comprender el teatro como un lenguaje de lenguajes y como
/: si fema de comunicacion, y aqui, precisamente en la capacidad relacional del teatro,
e§ donde se encuentra su valor pedagdgico ampliamente aceptado.
“Desde el punto de vista pedagdgico, la seleccidn de contenidos y propuestas de
logros para la educacién artistica en general parte del supuesto que en los
aprendizajes artisticos los alumnos ponen en juego procesos perceptivos, cognitivos
afectivos, sociales y valorativos integrados en las experiencias y en las producciones.
Se han definido como dmbito de realizacion y de logro tres ejes, que actdan como
ordenadores de las propuestas de ensefianza : la produccién artistica , la apreciacion
estética y la comprensidon de los hechos y los productos artisticos como respuestas
referenciales en un contexto (Eisner 1995)
Estos tres aspectos constituyen puntos comunes a los que contribuye la educacién
artistica, cualquiera que sea el lenguaje del que se trate.
Cuando los alumnos participan de experiencias de teatro en la escuela estan
aprendiendo un conjunto de conocimientos y desarrollando habilidades comunes a
otros campos del arte, y otras que son propias del teatro, cuyas peculiaridades se
ajustan a la naturaleza de ese lenguaje artistico particular. Asi, percibir y apreciar
producciones musicales o valerse de los recursos técnicos —instrumentales para
producir musica requiere de conocimientos y habilidades distintos de los requeridos
para el teatro.
La naturaleza de cada lenguaje artistico genera unas demandas que acotan vy
especifican lo que puede esperarse de su ensefianza y aprendizaje.

El Juego Dramatico y la ensefianza del Teatro

Al considerar alternativas metodoldgicas apropiadas para la ensefianza del teatro en
la escuela surge rapidamente la vinculacion con las posibilidades que brinda el juego.
Ello se debe a que las actividades lidico- dramaticas contienen en germen la
totalidad de los elementos componentes de la representacion teatral y gozan de
cualidades altamente estimadas para favorecer el desarrollo infantil.

“El teatro esta mas ligado que cualquier otra forma de creacidn artistica a los juegos,
donde reside la raiz de toda creacién infantil y es por ello la mas sincretizada, es decir
contiene en si los mas diversos tipos de arte” Vigotsky, 1982.

Durante las representaciones se representan roles, se fingen relaciones sociales, se
manipulan objetos reales e imaginados, se proyectan las fantasias. Se ponen en acto
los modos como los nifios “ven” el mundo y también se expresan las emociones y los
sentimientos que el mundo les sugiere y les provoca.

Estas actividades simbdlicas cumplen funciones complejas, integradas en estructuras.
Los juegos dramaticos son ellos mismos estructuras complejas, que permiten asimilar
la realidad al yo, imitar los objetos y a las personas, expresar contenidos
inconscientes, desarrollar la imaginacion y la fantasia, realizar vicariamente los
deseos, liberar las posibilidades individuales adaptandose paulatinamente a las reglas
y normas sociales (Furth 1971).
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Este entramado de funciones se organiza progresivamente acompafando el

AR

- "!,’\\

desarrollo del nifio, independiente de los objetos y las situaciones en cuanto a sus

nCIones materiales objetivas , asumiendo la forma de verdaderas imitaciones de la

‘re‘alldad e incorporando la adecuacién de los papeles desempefiados a los roles de
}g.s ytros jugadores (Piaget, 1973).

Lias llacciones implicadas en estas actuaciones comparten caracteristicas con las

- fofmas sociales del trabajo organizado y con la solucién de problemas en la que estéan
donybrometldas operaciones intelectuales de orden superior.

Las caracteristicas que todos los autores asignan al juego dramatico enfatizan que,
T;_. como actividad compleja, va mas alld de las funciones asimiladoras de la realidad,

~ comprende operaciones de pensamiento que permiten verdaderos aprendizajes.
Desde la perspectiva de la naturaleza del teatro como lenguaje artistico, el juego
dramatico constituye el punto de iniciacion de las actividades representacionales
especificas.
Los aportes de la psicologia cognitiva referidos al desarrollo artistico infantil
(Gardner, 1987) sefialan un marcado interés de los nifios en edad escolar por adquirir
conocimientos sobre los procedimientos y las normas que guian la actividad artistica.
De la misma manera, en esa etapa son capaces de reflexionar acerca del modo en
que se puede lograr un determinado efecto y sobre las distintas posibilidades para
representar un objeto. En estas condiciones se encuentran en posibilidad de
modificar sus propias producciones y de reconocer las diferencias entre producciones
de otros. Solo en la adolescencia estaran en condiciones de acceder a toda la gama
de alternativas que ofrece cada lenguaje.
Concretar lo educativo en lo artistico y lo artistico en lo educativo, nos compromete
de una manera particular a aclarar las posibilidades de entender y comprender tanto
los componentes artisticos como los componentes educativos que soportan la relacion
Educacién y Arte en el contexto de la Educacién (Fragmentos extraidos de :
" El lenguaje teatral en la escuela” Maria Elsa Chapato en Artes y Escuela

Objetivos del Seminario:

ES COPIA
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Se apuntara a que los estudiantes, futuros Profesores de Artes Visuales

Incorporen herramientas conceptuales y practicas del lenguaje Teatral para
intervenir con fundamento y criterios propios en mdltiples contextos,
especialmente en la institucion escolar, en el campo de la nifiez.

Tomen los contenidos del lenguaje teatral como objeto de conocimiento y
problematizacién relacionandolo con los otros lenguajes y campos.

Descubran su cuerpo y su potencial expresivo y se ejerciten en un espacio de
creatividad e identidad personal y colectiva.

Transiten y signifiquen el camino que va desde la expresion personal a la
comunicacion. Desde la produccion espontanea a la produccion racional.

Incorporen técnicas especificas de improvisacion y diversos abordajes
metodoldgicos de la situacion dramatica a fin de realizar intervenciones
didacticas en multiples contextos con criterio propio.

Para este espacio seminario
Metodologia Taller

0
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Contenidos Minimos sugeridos

/ / O;L o~ ’
; especiﬁcidad del lenguaje teatral
Q rpo, voz y movimiento.

cio.
?waaén Registro, Improvisacion.
Sitfacion Dramética
V,,»'i«Eproraaon sensoperceptiva
" Observacion registro Improvisacion. Situacion Dramatica
El juego dramatico con fines educativos
La produccidn, recepcidn e interpretacion teatral.
La produccién artistico-pedagdgica. -
El aula como espacio multiexpresivo en los distintos niveles y contextos
Otros lenguajes artisticos.

SEMINARIOS OPTATIVOS (DOS OBLIGATORIOS) ARTE LITERARIO
(3hs. catedra frente alumnos y 3 hs de Articulacién, Extensién e Investigacion)

Fundamentacién

El hombre es esencialmente un ser comunicativo y creador, con la primera
caracteristica vive y se desarrolla en sociedad; con la segunda transforma la realidad,
y es en este proceso, y desde sus resultados, que va conociéndose Yy
transformandose a si mismo y al mundo que lo rodea.

En relacién con esa creacidon, también expresa su forma de pensar y vivir. Cada
cultura y cada época, elaboran modelos artisticos que se va superponiendo, y al
poder recorrerlos es que la expresion natural se va enriqueciendo, en la medida que
las experiencias, los conocimientos amplian la propia “mirada”, es decir la propia
percepcion del mundo.

El arte literario no sélo expresa al autor, como manifestacion privada o intima de su
conciencia, sino que, al incluirlo como elemento configurador, es también expresion
del mundo del lector. La articulacién obra-publico presupone antes de un sujeto Unico
e individual, un sujeto social multiple.

La obra literaria' presenta un determinado estado de conciencia social (artistica,
moral, ideoldgica, etc.), una determinada situacién de las condiciones historicas y
materiales de existencia.

Sin embargo, la literatura no sélo refleja o se asimila al gusto predominante del
publico lector sino que frecuentemente lo crea y actlla sobre la configuracién de la
ideologia social (imaginario social), ya que contribuye a la consolidacion de
determinadas modas, genera ciertas mitologias, tipos o formas sociales de
comportamiento, legitima y difunde determinada vision del mundo (corriente
filosofica, politica, etc.). En otras palabras, el arte literario aunque de modo ambiguo,

_f<_ latente, deliberado o no, actla sobre la configuracion de las ideologias sociales
Q. entendidas como dmbito de la expresién de las representaciones imaginarias de la
Q© realidad (potencial comunicativo).
¢ De todos modos, la naturaleza plural de la obra no se agota en su modo social de
) sen la funcién especifica de la literatura es la de dar placer, un placer especial e
W intransferible.
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Por otra parte, la literatura es un recurso didactico de suma importancia ya que
dispara la imaginacion y abre la puerta a un mundo de juegos y fantasias; asi como
también, permite la maduracion personal e intelectual, favoreciendo el desarrollo de

»"1;."::‘4% capacidad de anadlisis y del sentido critico. La literatura es la mejor forma de
\acaeder al lenguaje, el conocimiento de la lengua propia permite genera

,:;

(:opoqmlentos, promueve la reflexion y contribuye a la participacion plena de las
p rs@nas quienes seran menos susceptibles de manipulacion.

;éonsecuenaa la literatura es importante porque promueve personas mas
cfe_a’ilvas participativas y libres para elegir sus propios caminos.

énlendo en cuenta estos supuestos, y con el reconocimiento de las distintas
competenaas vinculadas a los sistemas artisticos, y sobre todo literarios, es que se

trabajara en este seminario.

BLOQUE 1: El arte Literario

Sintesis explicativa del Seminario

Se analizard al Arte Literario como objeto de estudio construido histdrica y
culturalmente, profundizando la relacién entre autor y lector, el pasaje de lo oral a lo
escrito y la competencia estético-literaria, abordando también las dimensiones socio-
historica, y estética de la literatura y los procesos de ficcionalizacion.

Se problematizaran los géneros literarios, su constitucion y rupturas y se estudiaran
los aportes de la teoria y critica literaria.

Sin duda sera imposible hacer referencia a los tedricos y criticos de todas las épocas
y periodos, por lo tanto se seleccionaran aquellos momentos considerados
determinantes en el desarrollo de la estética literaria y algunos textos
representativos; sin olvidar que la historia de la literatura ha estado siempre
mezclada con la reflexion filoséfica y con la historia del arte en general.

Se propone la lectura y el analisis de un corpus de obras representativas de la
literatura latinoamericana y argentina. Se profundizaran criterios de periodizacion,
estéticas predominantes, obras y autores relevantes, procesos de creaciéon vy
recepcion del texto literario.

Propuesta de alcance de contenidos

Unidad N© 1:

La literatura como objeto. Funcion estética, codificacion multiple y densidad
semantica. Autor y lector. Creacidon y Recepcion del texto literario. Competencia
estético-literaria. Dimension social e histdrica. Relacion entre literatura, historia,
cultura y sociedad.

La lengua literaria. Construccion del objeto literario en sus relaciones con la realidad.
Criterios de correccion lingdistica.

Los géneros literarios desde la intertextualidad. Evolucion histérica. Polifonia.

El cambio literario. Movimientos literarios. Dimensién linguistica.

Unidad N° 2:

El corpus literario. Literaturas latinas. La literatura argentina. Las obras
fundamentales.

Aproximaciones al texto poético y al texto narrativo. El cuento tipologia.

Introduccién a la literatura infantil y juvenil contemporanea, creativa como desarrollo
de las capacidades combinatorias.

Unidad N° 3:

Tramas. Reflexion metalingliistica Aspectos superestructurales y macro estructurales.
Organizadores discursivos.

Aspectos semanticos. Denotacién y connotacion.

0
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Cddigos lingiisticos y visuales. La imagen en el icono verbal. grafias segin los modos
T pla'sticos
“-El teatro frente a la literatura. Evolucion histdrica. Vanguardias.
LOQUE 2: Procedimientos generales relacionados con la lengua vy la literatura.
i stesis explicativa
L¢s icontenidos de este bloque se orientan hacia los procesos de comprension y
“ pred_ucqon de textos, hacia los procesos de reflexion y a las estrategias especificas
mbﬁcadas en el abordaje de la Literatura. Se experimentara con la palabra, a través
&/ diferentes procesos integrales, por ej. entre el juego, la musica y la plastica.
Fjercitaciones que han de ser trabajadas en forma transversal, simultdnea e
integrada con los contenidos conceptuales.
Propuesta de alcance de los contenidos
Seleccion de estrategias de lectura en funcién del propodsito y el tipo de texto.
Desarrollo de procesos de inferencia.
Seleccion de estrategias de produccidon de textos en funcién del propdsito y del
destinatario. Generacion, seleccion, jerarquizacion y organizacidon de la informacion
en el proceso de escritura. Procesamiento sintactico y seleccion léxica. Revision de
escrituras.
Seleccion y analisis de textos literarios. Reconocimiento de géneros y movimientos
literarios.
Produccion de diferentes tipos de textos en géneros narrativo, lirico y dramatico.

SEMINARIOS OPTATIVOS (DOS OBLIGATORIOS) CONSTRUCCION Y

MANIPULACION DE TITERES
( 3 hs. frente alumnos, 3 hs. Articulacién, Investigacion y Extension)

Fundamentacion:

Titere es un lenguaje deconstructor — integrador de narrativas de arte. Como
disciplina de convergencia con otras, toma los lenguajes teatral, literario, plastico y
musical, los integra y los resignifica en un nuevo lenguaje que desarrolla la capacidad
de expresion del sujeto desde multiples dimensiones.
Desde sus origenes, el titere estuvo vinculado a la relacién del sujeto con su
entorno. Se trata de un medio del cual se vale para ligarse al mundo exterior, para
interpretar dicho mundo y también para manifestarse en él. Al decir de Jurkowski, se
trata de “un objeto cuya vida no es mas que una proyeccién de la imaginacion
humana”. De lo expuesto hasta aqui, hemos de colegir que el titere cumple una
funcion simbdlica, por cuanto a través del titere como simbolo el sujeto transmite
mensajes, Y una funcion social, al propiciar la relacion entre un sujeto con otro a
través del objeto en un determinado contexto.
En el titere se abre un campo muy rico de diversas experiencias donde cualquier
individuo puede explorar, descubrir, recuperar y acceder a formas de expresiéon que
enriquezcan su relacién consigo mismo, con sus semejantes y con su entorno.
El estudiante del profesorado de teatro habra de transitar este espacio para
{ revalorizar, desarrollar y tomar conciencia de la propia subjetividad, potenciando su
== capacidad creadora y otorgando sus propios significados a la elaboracion de mensajes
a. a partir del descubrimiento y desarrollo de producciones narrativas propias de este
@) lenguaje expresivo, comunicacional y artistico. De este modo, estara en condiciones
de promover estas mismas experiencias en el trabajo con sus alumnos, por cuanto el
72
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titere deviene una herramienta con la cual el futuro docente podra
“.contribuir a que sus alumnos adquieran confianza en si mismos,
“favoreciendo al conocimiento de su propia capacidad de creacion y
‘\comunicacion.

e

\\

- CONTENIDOS MINIMOS
~ INTRODUCCION
~Sigtema de Signos; Objeto Cotidiano
b j,@bjeto mediador de una idea Transformacion
~-~="" EL TITERE
Objeto-personaje. Formas Animadas
Espacio.
Técnicas de manipulacion.
Juego dramatico con el objeto transformado
Uso dramatico de la voz. Transferencia al personaje titere.
EL TITERE EN LA ESCENA
Texto (idea). Del cuento al hecho dramatico
La puesta en escena.
EL TITERE EN EL AULA
Estrategias de intervencién en la practica del docente a través del Titere.
El titere y las otras disciplinas.
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CUARTO ANO:

x;j(—_l‘\‘?l_.ateria anual. 18 hs. cétedra frente alumnos y 6 hs de Articulacion, Extensidn e
7. (Investigacion)

. Practica IV comparte caracteristicas con Practica III, se nutre de ella, desde las
_.distintas experiencias: de los proyectos, sus analisis, reflexiones y respuestas; para
" incorporarlos en una nueva instancia: la insercién del futuro docente en los dos
niveles educativos (Primario-Medio) para su practica profesional concreta.
Esta instancia final y especifica, permite la insercion plena del practicante en las
organizaciones escolares de destino y el despliegue de las competencias adquiridas a
lo largo de todo el trayecto para el desempeno de una tarea compleja:”ser docentes”
La participacién del practicante en estas instancias no solo se circunscribe a los
limites del trabajo aulico, sino posibilita la configuracidon de su tarea como docente de
arte, a fin de posibilitarle la construccién de un soporte tedrico que fundamente su
tarea. Autoevaluar su desempefio y analizar las condiciones del Arte en las escuelas
es fundamental para la propia identidad artistica- docente.

Contenidos

La experiencia escolar como via de analisis y conocimiento. La reflexion en y sobre la
propia experiencia. Las practicas de la ensefianza.

La docencia como arte y como practica ética. El lenguaje especifico del Arte. La
produccion artistica en la formacién docente. La articulacion de disciplinas como
enfoque en la planificacion de proyectos.

La practica profesional. Configuracion del ser docente. El profesional reflexivo y el
intelectual critico.

e Sobre la Practica Profesional

La Practica Profesional tiene momentos de trabajo que implican la puesta en accién
de diferentes tipos de procedimientos:

Primer Momento:

Trabajos de reflexion en pequefios grupos a partir de las diferentes conclusiones
sobre las tareas llevadas a cabo en Practica III- Andlisis de las producciones
obtenidas, de sus propios relatos de la experiencia practica.(Cuaderno de Informes)-
Abordajes tedricos sobre la practica y la ensefianza.

Los trabajos realizados en Practica III seran fundamentales para analizar, y
reinterpretar las experiencias que se llevaron a cabo con los diferentes grupos y
niveles. Un estudio mas profundo sobre las experiencias posibilitaran las
planificaciones de las nuevas acciones (proyectos) que se llevaran a cabo en los
Establecimientos Escolares.

Los futuros docentes deben conocer y dominar el lenguaje visual como asi también
las diferentes técnicas -y complejizacion de las mismas- para poder seleccionar las
mas adecuadas. Asi también, debe incorporar diferentes tendencias y expresiones del

ES COPIA
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arte que tengan una fundamentacion estética en las nuevas proyecciones de los
planes de accion.

Comienzo de elaboracion de Proyectos. Inicio de contactos institucionales.

Trabajos de indagacion tedrica por parte del grupo sobre la tematica seleccionada
para la nueva modalidad de practicas (profesionales), aproximandose a una
concepcién abarcativa de conceptos interdisciplinares en su abordaje.

Disefio y formulacion de los nuevos proyectos para los diferentes Niveles. Revision y
ajustes del proyecto a realizar.

Estos procesos incluiran la supervision en la preparacion de los proyectos por parte
del equipo docente de Practicas IV.

Sequndo Momento:
Implementacién del proyecto.

En el momento de la implementacion, cada situacion de enseianza sera observada, y
evaluada por el grupo de profesores a cargo.
Evaluacion individual del proceso de formulacion y de la instancia de implementacién.

Tercer Momento:

Periodo de Ateneo: Analisis de las practicas y conclusiones arribadas a partir de la
experiencia, acompafiado de las prof}!adgjajaaggs tedricas que se consideren
convenientes. Elaboracién y defensa/d€.un.Trabajo Final de analisis de la
experiencia. AN
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ANEXO I1I
ESPACIO DE LAS PRACTICAS II

LA PRACTICA DOCENTE - DE LA INSTITUCION ESCOLAR AL AULA

7 S el
{igrmato Curricular: Asignatura

Ano: Tercero
Horas cétedras semanales: Seis
 Régimen: Anual
: FUNDAMENTACION

,Esta unidad curricular persigue como objetivo que los estudiantes del profesorado "s
- Inserten en las instituciones escolares partiendo del andlisis del contexto social y
‘experimenten la educacion en su dimension de préctica social". A través de una
introduccion progresiva en la practica en el nivel inicial y primario, los estudiantes -
guiados por el profesor de la practica y el docente orientador- emprenderan un
trayecto en que la practica estara indisolublemente unida a la reflexién individual y
colectiva sobre la misma. En efecto, "En este didlogo sobre la propia experiencia de
ensefiar, las experiencias de otros, la vida cotidiana en las aulas y las teorias de la
educacion, es posible configurar una experiencia que contribuya a consolidar la
democratizacion de la formacion docente en particular y la escuela en general".
PRIMER CUATRIMESTRE
Modalidad: De desarrollo cuatrimestral en el ambito de las escuelas/ espacios
asociados.
En este espacio curricular, los estudiantes realizardn una primera aproximacién a la
practica en los niveles inicial y primario que constara en un primer momento de
observaciones y analisis de las mismas, para luego realizar sus primeras
intervenciones en el aula bajo la modalidad de ayudantias/asistencias a profesores,
pasant|as coordinacién de actividades breves en el aula, u otros.
NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS
Situacion de ensefianza del teatro en el nivel inicial y primario. Observacion y analisis
de la dinamica aulica.
Paradigmas de nifiez. El nifio como sujeto de derechos. El trabajo en red. Otras
instituciones que atienden a la infancia ™.
Actitud ladica, aprendizaje y comunicacion teatral.
Juego y produccién de materiales.
Modalidad: Taller de desarrollo cuatrimestral en el ambito de la Escuela Superior de
Bellas Artes (2 horas catedra)

Esta unidad curricular se constituye en un espacio de analisis y reflexion acerca de las
propias practicas de los estudiantes. Conforme a ello, se prevé poder contar con
registros audiovisuales de las practicas u otras herramientas que permitan una
lectura del desempefio del estudiante en el aula.

SEGUNDO CUATRIMESTRE

Modalidad: De desarrollo cuatrimestral en el ambito de las escuelas/ espacios
asociados.

Residencia en nivel inicial y primario.

Modalidad: Taller de desarrollo cuatrimestral en el ambito de la Escuela Superior de
Bellas Artes.
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Esta unidad curricular constituye la continuacion del espacio de analisis y reflexion
7, acerca de las propias practicas de los estudiantes.

N TN
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\!l! EGO DRAMATICO - TECNICAS DE INTERPRETACION y REPRESENTACION
,“‘I.:’i‘;.z 1
§

VR I
Fornato Curricular: Asignatura
/Afio; Tercero
-~z "Horas catedras semanales: Seis
~~Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

En estos talleres de juego dramatico y técnicas de interpretacion y representacion I
y II, la intencién es que el/la futuras docentes puedan poner en tension las categorias
de juego dramatico y técnicas de representacion, tanto para el nivel inicial y primario
como para el nivel medio. Entendiendo que en este espacio no se trabajara la técnica
teatral, sino que el..."El lenguaje del teatro es aqui un medio al servicio del desarrollo
individual y colectivo. Sin escenario ni espectadores, busca su satisfaccion en la
actividad misma, en la calidad educativa del proceso, y prescinde del valor artistico
del producto. Lo fundamental es la exploracion y el placer compartido mediante el
Juego, el desenvolvimiento expresivo y creador de cada nifio/a y su participacion
fisica, emocional y ludica en el seno de un grupo (Tejerina, 1994 y 1997).” Este
abordaje del juego teatral y las técnicas de interpretacion y representacion
respondera a la progresion de contenidos propuesta en funcion del trabajar con nifias
y adolescentes, proponiéndonos explorar las diversas posibilidades expresivas y
creativas que poseen tanto las nifias como las adolescentes. Proponemos incluir en
este espacio el lenguaje corporal, verbal, el juego simbdlico tanto individual como
colectivo. No podemos dejar de mencionar la articulaciéon que van a tener estos
talleres tanto con la Didactica del teatro y la expresion corporal, como con el Espacio
de las practicas III y IV y Sujeto de la educacién Iy II.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El juego dramatico en el nivel inicial y primario.
Juegos de representacion e imitacion.

Juego dramatico técnicas de interpretacion y representacion diversos enfoques y
abordajes en el nivel inicial y primario.

Cuerpo, voz, espacio y movimiento.

La improvisacion y otras técnicas

Construccion de espacios.

La creacién colectiva

Textos: diversos abordajes

Diversos lenguajes en la creacion dramatica
Proceso creativo
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DIDACTICA DEL TEATRO Y LA EXPRESION CORPORAL I

“Horas catedras semanales: Seis
\Régimen: Anual

Lok
E3i
ﬁ DAMENTACION
'.xka revision del pasado se muestra como una via muy fructifera para la comprension
oo del presente, pues en la historia de la cultura —en la que se inserta la historia de la
" educacion y del curriculum se suceden movimientos y modelos que tratan de superar,

casi siempre por reaccion, lo que dejan atrds.» (Nafiez, P. 2000, 184).

Los procesos de ensefianza de teatro que reconocen los sujetos de su accién
educativa como sujetos productores de cultura, apuestan a jerarquizar la formacion
de estos sujetos como productores de valores y significados culturales e invitan el
dialogo entre diferentes formas culturales como parte de un amplio proceso de
intercambio que compromete diferentes niveles de percepcidn de la realidad
cotidiana, local y de la mas inmediata a la mas amplia y aparentemente distante.
Posicion que contrapone a la asimilacion pasiva de proyectos estéticos hegemonicos,
una accion de enseflanza teatral de esta naturaleza apunta al desarrolio de un
pensamiento critico indispensable para la produccién de criterios para seleccionar y
estar atento a la cultura denominada dominante y sus diferentes vertientes.
En este espacio debemos elaborar marcos conceptuales que contribuyan a acceder al
teatro como area de conocimiento, y también como motor de cambio, al considerar al
teatro como un bien cultural que precisa estar presente de todas las formas
disponibles. Entonces en la elaboracion de esta propuesta se formula la mirada
dialéctica, a/ teatro como produccion artistica y como proceso de formacion y
ensefanza, posicion que paulatinamente fue convirtiéndose en el objetivo central
para desarrollar la propuesta del campo de formacion especifica y del campo de la
formacion profesional de los profesores de teatro. También sostenemos la concepcion
del hecho teatral como una produccién en proceso y que se genera a partir de
diferentes relaciones entre la representacion escénica y aquellos que actian en su
produccion incluyendo también al espectador. Mirar el teatro como proceso, nos
obliga a comprenderlo como una construccion colectiva en la cual se comprometen
diferentes actos de conocimiento, y que se debe garantizar la construccion de
espacios en donde se articulen concepciones de teatro y sus respectivas practicas.
Los diversos espacios que se proponen en este nuevo disefio curricular para el
Profesorado de Teatro apuntan a:

e Realizar aportes a la comprension de la realidad y de las practicas educativas.

e Vincular teoria y practica para volver a mirar lo realizado desde un analisis
critico.

o Reflexionar sobre este nuevo disefio como un guién conjetural (S. Barco 1)
Ensefiar lo disciplinar pensandolo para ser ensefiado. (Articulacion de saberes
de la formacién general y especifica)

e Asumir la conduccidn de grupos en el ambito de la educacion formal y no
formal entre otros.
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~:Corporal, para intervenir con fundamento y criterios propios en mﬂltiples
ntextos, especialmente en la institucion escolar, en el campo de la nifiez.
. \,,T@“mar los contenidos de la didactica especifica como objeto de conocimiento y

7 xpr blematizacion relacionandolo con los otros campos.

\fincular este espacio con el campo de las practicas a los efectos de relacionar
,,xi’,las mismas con los valores que sustentan la tarea docente y la eleccién de
.- ‘estrategias de abordaje metodoldgicos.

e~ Promover una actitud dialdgica entre el estudiante de la carrera y su realidad,
reconociéndose en su accidon educativa como sujetos productores de cultura,
de valores y significados culturales.
e Apuntar al desarrollo de un pensamiento critico indispensable para el analisis
de las manifestaciones culturales de su tiempo, y generar una participacion
activa con voces propias.

N
[ ]

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Didactica del Juego dramatico y la expresion corporal (estructura, finalidades,
desarrollo, evolucion).

Teorias del Juego. Juego, Aprendizaje y nifios: Lenguaje simbdlico y representacion
desde los aportes de Piaget y Vigostki. Herramientas y soportes técnicos.
Organizacion y construccion de materiales para la ensefianza del juego dramatico.

La Expresidon Corporal en la escuela. Contenidos. El desarrollo de las capacidades
motrices en la educacién infantil.

Cuerpo, voz espacio y movimiento. Lo colectivo: vinculo y roles

El juego dramatico y los elementos de Que, donde y cuando sucede la accion. El
hacer de cuenta y el cuerpo expresivo.

La planificacién como hipétesis de trabajo. Tipos y disefios segun el nivel.

SUJETOS DE LA EDUCACION I

Formato Curricular: Asignatura
Afo: Tercero
Horas catedras semanales: Cuatro

Régimen: Anual

ENFOQUE EPISTEMOLOGICO

En el proceso de construccion del nombre para la disciplina nos ha preocupado que la
designacion se correspondiera con los avances cientificos y con las configuraciones
epistemoldgicas actuales.

Analizando planes para la formacion docente advertimos que las cuestiones relativas
a la subjetividad se hallan incluidas como una de los conocimientos relativos a:
Psicologia Evolutiva., Psicologia del desarrollo, Psicologia de la Educacidn, Psicologia
del aprendizaje, pero donde los enfoques nada expresan del transito realizado por los
estudios actuales de la subjetividad, los que exceden el campo de la Psicologia.
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Es necesario posicionar desde que paradigmas histdricos fueron construidos los
¢ampos de andlisis en que se dividid a la Psicologia, desde sus origines y que ha
™~ :pérdurado de lo fundante.

n ‘principio, es necesario considerar que la Psncologla cientifica enlaza con cierto
|dear|o de la Modernidad al adscribir a la nocién de que a determinados procesos
cprresponden determinados productos. En todo contexto de ensefianza aprendizaje
se. :consideraba indispensable marcar regularldades Y homogeneidades sociales,

,;’espiecnalmente la mirada reguladora se ponia en los nifios, considerando que cuanto
.. mas pequefio se los adentrara en las normas, mediante sistemas de vigilancia y
-“castigo mejores ciudadanos serian. Al respecto Lewkowicz plantea que la Infancia es
la institucion creada en la Modernidad junto a la Familia nuclear tradicion al, la
escuela y la iglesia todas ellas reguladas por un Estado protector y una idea de
nacion en la que cuerpos, pensamientos y discursos fueran disciplinados para el bien
comun y el ejercicio de la ciudadania. En este ideario la ‘psicologia produjo saberes
que plantearon la posibilidad de dividir en su mas minima expresion la evolucion
humana, novedades que tomadas desde el campo de la educacién colaboraron en la
fragmentacion de lo humano y en el establecimiento de etapas de desarrollo y pautas
de conducta con caracter prescripto y hegemonico. Las descripciones que se
realizaron en el plano de la psicologia, pasaron a los discursos cotidianos como
prescripciones relativas a “un nifio debe ser asi, en esta etapa”, “A tal edad
corresponde tal pauta de conducta.
Evolucion y desarrollo son dos conceptos empapados de idearios de modernidad, que
provocaban miradas desde un orden y un progreso paulatino para llegar a se
hombre, como un genérico en el que se ha englobado a nifas, nifios y mujeres,
omitiendo lo infantil y las cuestiones de genero. “Los nifios son el futuro” “los nifos
son el manana”
“El mundo sera de ellos, “la adolescencia es una moratoria social”, la adultez es la
edad de la razén”, entre otras afirmaciones que persisten en impregnar las
representaciones que construyen los recién llegados a la sociedad, para perpetuarse,
ocultando que ya se es sujeta/o de derecho, ya se es ciudadana/o y que hay
fragilidades en el mundo de la adultez en funcidon de las repercusiones del
neoliberalismo.
Pensar la produccion de subjetividades en los actuales contextos socioculturales lleva
a considerar que el “enfance, el cachorro humano deviene sujeta y sujeto social
cuando otro lo inscribe culturalmente a través del lenguaje, desde la interpretacion
de sentidos, las nominaciones, simbolizaciones y las legalidades.
Adentrarse a la cultura implica la renuncia a ciertos deseos para subjetivarse y
constituir identidades.
En el campo cultural y educativo, el trabajo docente y la labor artistica teatral
requieren del conocimiento de las caracteristicas de los grupos de aprendizaje y de
trabajo , de sus dinamicas. Caracteristicas y conflictos, asi como conocer acerca de
las modalidades de coordinacion.
Los grupos no estan dados por el simple agrupamientos de personas, requiere
procesos de construccidn colectivos como practicas colaborativas, en determinados
contextos socioculturales.
ia coordinacion de grupos de nifos, adolescentes, adultos y ancianos participa de
o Igunas condiciones generales pero que adquiere peculiares tramas a considerar.
UEI contexto de produccion del grupo enlaza con la construccidn histdrica social de la
comunidad en la que se inserta. El tiempo y el espacio son variables que enlazan a
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las subjetividades, intersubjetividades y corporeidades estableciendo notas
705, Identitarias, aproximaciones, distancias y discursividades.
©m—C%Nesde la perspectiva de este cursado ha de visualizarse al grupo como el referente
\l?jé ico de la constitucion de subjetividades, como lazo para la creacién colectiva y
Gokén cooperativo de las practicas de ensefianza y aprendizaje teatral.
foque del cursado debe posibilitar la reflexidn sobre el lugar de los registros
sglrsivos, gestuales, corporales en sus fracturas y disidencias, los modos en que
opéran en la tarea y en la puesta en practica de los proyectos colectivos en teatro.
ot sistema educativo constituye el campo social en que se concretiza la inscripcién
.=.=*cultural, pero no es el Gnico. El lugar que hoy ocupan los medios de comunicacién y
los espacios de circulacidon de nifias y nifios los inscribe igualmente en la cultura
formateando los cuerpos, regulando pensamiento y discursos.
Trabajar en educacion formal implica considerar que cada estudiante se ha
constituido subjetivamente desde determinadas concepciones de aprendizaje que han
entramado en representaciones colectivas de los docente, posicionando
epistemoldgicamente en el conductismo, la epistemologia genética, la teoria socio
historia, derivando en formacion de habitos como seres bioldgico-organicos o en
sujetas/os que transforman la sociedad y las condiciones de produccidon de
conocimientos.
Tomar las tematicas de la inteligencia, el aprendizaje de normas sociales y la
sexualidad pero también otras que las multiples violencias en la cultura, los procesos
estigmatizantes.
El enfoque general del cursado se sustenta en el paradigma historico, social y cultural
y en las perspectivas criticas a las teorias criticas. Esta opcién epistemoldgica
considera a la subjetividad en contextos socioculturales, anclados en historicidades
significantes y en la critica a los enfoques genéricos que han omitido o mantenido el
status quo ante las desigualdades sociales, las diversidades, y la multiculturalidad.
Los conocimientos se hallan vinculados a las practicas, por comprender que. el doble
posicionamientos de alumnas/os/os que se forman como formadoras/es de otras
sujetas/os sociales. Hay una constitucion subjetiva de quien se forma docente que
trabaja con diferentes grupos etareos y, en ese reconocimiento de la otredad se da
una mirada de la mismidad, en la practica de ensefiar y aprender conocimientos
relativos al arte dramatico.

PERSPECTIVAS EPISTEMOLOGICAS

Enfoque: Paradigma sociohistdrico cultural.
Perspectiva critica de las teorias criticas
Ejes;
I- Constitucion de subjetividades en una doble vertiente:
s Constitucion de identidades laborales docentes;
» Constitucion subjetiva del sujeto que aprende,
» desde una perspectiva de género.

II- Los nudos problematicos de la enseifianza del teatro y los aportes de la

S psicologia:
a. = La posicion docente como otro en la constitucion psiquica de nifias/os y
@) adolescentes
QO = constitucion subjetiva de la corporeidad
W = |a practica social del juego,
w
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= |a imaginacion y la creatividad

= constitucion de los grupos de trabajo

» las problematicas que se plantean en las poblaciones etareas que
concurren al nivel inicial, a la ensefianza basica, secundaria, a las
instituciones educativas que abordan las discapacidades y, también en
aquellas instituciones no formales, dependientes de sindicatos vy
organizaciones intermedias en sus practicas educativas con adultas/os y
ancianas/os.

:"c'f’émpos de analisis:
“El vasto campo de la SUBJETIVIDAD E INTERSUBIETIVIDAD en CONTEXTOS

VARIADOS, es conveniente atravesar la trama de conocimientos desde las diferentes
teorias en la construccién de los siguientes campos:
> aprendizaje
> educacion
» desarrollo  (personalidad, inteligencia, moral, psicosexual,
psicomotriz)

CONTENIDOS MINIMOS SUGERIDOS

La l6gica de la seleccion de los contenidos se basa en articular lecturas actuales
relativas a las infancias, las interacciones con las/os adultas/os y los contextos
educativos. Se focaliza en la incidencia de las representaciones sociales colectivas en
las subjetividades en el trabajo docente.
A- Enfoque psicosocial
-Representaciones sociales de: infancias, familias, escuela, género, pobreza,
cuerpo, discapacidad, etc.
-lugar de los medios de comunicacion en la formacidon y reproduccién de
representaciones sociales
-Nihas/os y adolescentes: desde el posicionamiento como objetos de derecho
(desobijetivacion) a sujetos de derecho (subjetivacion).
-Marcos legales y juridicos que regulan los derechos de la infancia y los deberes
de adultos/as en tension con las infancias actuales.
-Caida de la instituciéon infancia, familia y escuela segln se las concibio en la
modernidad
-La construccidn social de las normalidades y las anormalidades
-Procesos de estigmatizacion social y su vinculacion con las violencias
-Interpretaciones psicosociales de las violencias en las escuelas
-Violencia ética
-Diversidad e interculturalidad en los grupos sociales.
B- Teoria psicoanalitica: Sujeto de deseo
La constitucién psiquica de la nifa y el nifio. Lugar del otro (funcidon materna,
paterna y del campo social).
Constitucion subjetiva de: Organismo, cuerpo, inteligencia y deseo en el aprender.
Violencia primaria y secundaria.
Constituciones psicosexuales. Los discursos; médico, bioldgico, religioso, escolar.
Posicionamientos éticos, epistemoldgicos y politicos de diferentes grupos identitarios
sexuales.
El odio y la agresividad constitutivos del psiquismo y en todo acto creativo.

47



-~ g
CONSEJO PROVINCIAL DE EDU'CACIéN
PROVINCIA DEL NEUQUEN

RESOLUCION N° 2282
EXPEDIENTE N° 4025 — 04494/09.

De la agresividad a la agresién al Otro. La violencia en la escuela. Las violencias como
sintoma.

_Arte y psicoanalisis.
% ¢c. Enfoques relativos al trabajo docente y al “malestar docente”

.. Perspectivas teoricas.

'i"Malestar sobrante” en el trabajo con nifias y nifios

Problematicas psicosociales y fisicas asociadas al malestar docente
/ Estrategias de prevencion

SEMINARIO TALLER DE EXPRESION CORPORAL I

Formato Curricular: Seminario Taller
Ano: Tercero

Horas catedras semanales: Cuatro
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

Esta disciplina artistica, es parte del vivir de todo ser humano «es un lenguaje que
utiliza al cuerpo como medio, como instrumento de representacion, expresion,
comunicacion y creacion» (Stokoe, 1990; Harf, 1986; Jaritonsky, 1978).

Entendiendo que el aprendizaje de los lenguajes artisticos contribuye a alcanzar
competencias complejas que permiten desarrollar la capacidad de abstraccion, la
construccion de un pensamiento critico y divergente, la apropiacion de significados y
valores culturales y la interpretacion de mensajes significativos; se propone en la
formacion docente este seminario en el que se prioriza como objetivo central el
desarrollo de un lenguaje corporal propio, que pretende la bisqueda de respuestas
personales de movimiento impulsadas desde procedimientos de exploracion y
produccion.

Es necesario que el adulto en formacidn/futuro docente conozca la Teoria en que
fundamenta su practica; que vivencie cinéticamente su propio cuerpo a través de
diferentes movimientos, para poder reconocer sus posibilidades y limitaciones. Esto
se traducird en el logro de una mayor «creatividad» en el desarrollo de sus
actividades cotidianas, lo que lo llevara a una mejor «comunicacion corporal» que le
permitirda la adquisicibn de un verdadero “lenguaje estético”, enriquecera su
formacion de manera integral preparandolo para llegar de otra manera a sus
estudiantes y contribuira a la configuracion del rol.

En el plano educativo, no podemos dejar de ver al estudiante como un ser que posee
un cuerpo expresivo y comunicativo y es con ese cuerpo con el que concurre a la
institucion escolar. «Su cuerpo es él mismo, todo lo que se refiere a él como persona,
su actividad psiquica, su sensibilidad, sus afectos, su motricidad, su creatividad y su
necesidad de comunicacién» (Stokoe, 1990).

El proceso de aprendizaje de los alumnos se dara, entonces, a partir de su bagaje

< sensomotriz, de la  profundizacion de su esquema corporal y del desarrollo
E‘_ psicomotor, intelectual y afectivo.
o Por lo expuesto se espera que los estudiantes del profesorado de teatro sean
O capaces de:
e Analizar el Lenguaje Corporal como forma de expresiéon y comunicacion.
7))
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e Relacionarlo con otras formas de expresion y comprobar el papel que
desempeiia dentro de la Educacion.

OBJETIVOS

= 'ABORDAR EL CONOCIMIENTO DE LA ESTRUCTURA CORPORAL. OBSERVACION Y
REGISTRO DEL PROPIO  CUERPO EN LA PRACTICA EDUCATIVA.
/~'TRABAJAR EN LA EDUCACION DEL MOVIMIENTO DEL ESTUDIANTE, SENSIBILIZANDO

5Y:;>;MOVILIZANDO SU INSTRUMENTO EXPRESIVO.

.~ « Ejercitarse en el abordaje de diversos elementos disparadores de la imaginacion y
" la creatividad.

- Utilizacion del gesto y el movimiento para la expresion, la representacion y la
comunicacion.

- Crear un clima que propicie vinculos de confianza, respeto y libertad.

- Adecuacion del ambito de trabajo aulico.

CONTENIDOS MINIMOS SUGERIDOS

Educacion del movimiento — Sensibilizacion — Movilizacién Funcional.

Tiempo — Espacio — Energia.

Ritmo — Planos - Niveles

Acciones basicas.

Sonido y movimiento. La palabra y el cuerpo.

El proceso creativo.

Proceso de comunicacion. Niveles -~ Abordajes del cuerpo como instrumento de
expresion y comunicacion.

Recursos — Integraciones de lenguajes

HISTORIA DE LA EDUCACION ARTISTICA

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero

Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

El desarrollo de este mddulo propone el abordaje de una historia de la educacion
artistica atravesado por la complejidad socio histérica de este campo de
conocimiento. No nos convoca una historia factica, sino la comprensién del hoy
condicionada por los valores y creencias que promovieron desde su origen la
ensefanza del arte en la institucion escuela; tensionando las tendencias dominantes
de los distintos momentos y sus movimientos contrahegeménicos. La intencién es
tratar el arte y su insercion en la escuela, abordéndolo desde el multiculturalismo, la
modernidad y la teoria cultural, pudiendo complejizar estos paradigmas con las
a—_ diversas concepciones del curriculum, sus momentos histéricos y la “necesidad”, de
o incluir el arte en ellos. Entender también los sistemas de control de los que no es
O ajena la educacion artistica.

() NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS
w
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-La educacion Artistica, su funcion epistemoldgica
~"a Educacién Artistica, sistemas de control
‘La ‘educacion Artistica, diversos modelos de ensefianza
Distintos marcos tedricos para el abordaje de la historia de la educacién artistica
Practicas educativas-artisticas de la época clasica
El origen de la educacion artistica en occidente
El proceso de institucionalizacion de la educacion artistica en la modernidad
La educacion artistica en el contexto actual: diversos sentidos, funciones, logicas y
mandatos
La micropolitica escolar y la ensefianza del arte

RITMICA Y LENGUAJE MUSICAL

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero
Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Anual

"..el ritmo de la puesta en escena en su conjunto...nos obliga a distinguir los ritmos
parciales de cada sistema significante.”

“El ritmo general... (resultado de la combinacion de estos ritmos parciales), se
convierte en aquello que organiza a los cuerpos hablantes que se desplazan por e/
tiempo y el espacio de una escena” Patrice Pavis

FUNDAMENTACION

La agrupacion es un fenémeno que sucede entre los acontecimientos que componen
la corriente de sucesos perteneciente a cada sistema significante, como lo llama
Pavis. Algunos acontecimientos tienen una relacion jerarquica superior a otros, de
manera que los de nivel inferior estan subordinados a los primeros. Las razones del
agrupamiento y la ldgica del establecimiento de estas jerarquias son propias de cada
disciplina; en musica las funciones armdnicas, en literatura el significado de las
palabras, en danza la gravedad, en teatro las salidas y entradas de los actores, en
iluminacién la oscuridad, son ejemplos bastante sencillos y obvios de los factores que
unen o separan acontecimientos. El agrupamiento es generador de nuevas formas, ya
que organiza los acontecimientos primeramente en sentido horizontal, creando una
nueva serie de sucesos constituida por las agrupaciones de los primeros
acontecimientos.

Los niveles de organizacion son la consecuencia de esta Ultima caracteristica del
agrupamiento, la cual genera una configuracién formal en sentido vertical en niveles
paralelos, que estan en una relacién de "materia y forma”, o sea las formas de un
nivel son la materia de las formas de un nivel superior, hasta llegar a uno que
abarque toda la cadena de sucesos. Notese que la aparicion de estas capas sucede
<incluso en una cadena de acontecimientos lineal, como un texto, una melodia o una
- serie de movimientos de un bailarin.
Q.
OLa influencia reciproca sucede porque al comienzo de la cadena de sucesos los
(Jacontecimientos sobresalientes determinan las caracteristicas de las pautas
mtemporales, pero mas adelante estas adquieren una cierta independencia, por lo cual

0
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influyen sobre los acontecimientos posteriores y la forma que toman sus
,,\,agrupaaones Esta situacidn se presenta muy diferente para el intérprete que para el
\i pectador, ya que el primero debe generar con su accién las cualidades temporales,
s de comenzar su interpretacion, en cambio el espectador debe estructurar lo

‘\‘Fu?‘ percibe para a partir de alli construir su propia experiencia del tiempo.

71'\9,‘ esto sucede en cada discurso en que se produzca el fendmeno del ritmo.

emos pensar que la clave para comprender la conformacion del ritmo general de
ey ,,‘.Ié obra es la misma que genera los niveles de organizacion en cada disciplina. O sea
que como la logica de la conformacion del discurso ritmico es la misma
independientemente de la disciplina en que aparezca, combinar el ritmo musical con
el del texto, las luces, la marcacion actoral o cualquier otro suceso escénico es
analogo al modo en que un compositor de musica polifénica combina los distintos
ritmos de las voces de tal manera que genere un ritmo total eficaz.

Vemos entonces en qué medida el ritmo estd presente en la obra en su totalidad,
pero también en los distintos lenguajes que emplea, de qué manera se articula en el
ritmo general de la obra, y cdmo contribuye la experiencia del ritmo a la creacién de
sentido.

En esta misma direccién Doris Humphrey, (1959), postula una raiz organica del ritmo
y sus formas de organizacion: hay “cuatro fuentes de organizacion ritmica. En primer
término, el aparato de la respiracion, el canto y el habla, que da origen al fraseo y al
ritmo de la frase. Vienen luego los ritmos en parte inconscientes de las funciones
organicas: el latido del corazdn, la peristole, la contraccion y distension de los
musculos, las ondas de sensacion a través de las terminaciones nerviosas. También el
mecanismo propulsor, las piernas, que el hombre descubrié como puntos de apoyo
sucesivos que le permitian desplazarse en el espacio, le proporcionaron goce
consciente de la medida al trasladar el peso. Por ultimo tenemos el ritmo emocional;
el arrebato y la declinacién del sentimiento, con acentos que no solo ofrecen fuertes
pautas ritmicas, sino que nos sirven de base para juzgar los ritmos emocionales de
los demas.”

Dalcroze sefala “'Si consideramos el arte de los movimientos en el teatro, nos damos
cuenta que en cuanto el artista, bailarin o actor busca ordenar arbitrariamente y
artificialmente sus gestos, vemos que su actuacion pierde espontaneidad ritmica. El
orden métrico debe saber respetar los impulsos ritmicos” Cada trabajo posee
entonces un ritmo propio y Unico, constituido por la estructura de sus secciones...
Este Ritmo General en cada obra crea un lazo con la atencidn, la despierta, la deja
reposar, la vuelve a activar, la sorprende, o puede ser insoportablemente tediosa. Lo
interesante es que ése lazo es el Unico punto de contacto con una posible actitud
“activa” en el espectador.

Las problematicas compositivas tanto de la musica como del teatro producen
convergencias significativas en el uso de los recursos del ritmo. Si bien los medios de
realizacion difieren ya que difiere la materia de cada disciplina, sus procedimientos
estan muy relacionados y tienen objetivos similares

<
a: Propésitos
0 Sincronizar una sucesion de acciones motoras con una secuencia de sonidos requiere
¢ Poner en marcha un sistema de anticipacién que permita adelantar y programar la
distribucion a realizar en el tiempo. Para ello el alumno —futuro docente- necesita
& inferir del fragmento o discurso en desarrollo el modo en que los elementos de la
YLLALEF
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... Secuencia se suceden y agrupan en el tiempo. Esta ejecucion compleja pone en juego
. ,=.el ingreso de informacién (input), su registro, el despliegue de la accién (output), y el

“:¢ontrol inmediato en funcion de la retroalimentacion recibida (feedback).

\Ei .conocimiento inmediato de los resultados de la accidon (feedback) posibilita el
méloramlento de la accién posterior. Este mecanismo depende de un control interno
en scontinua actividad; si el estudiante no toma conciencia de la asincronia el
feenback no tiene lugar y la ejecucién desfasada continda.

L @5 procesos desplegados pueden describirse como

atencion, alerta al estimulo externo

seleccion, filtro de los indicadores temporales pertinentes

almacenamiento, conservacion en la memoria de corto plazo;

repeticion, ensayo iterativo de la secuencia;

cambio, de una forma de representacion a otra;

ejecucidn, traducida en un gesto motor;

e monitoreo, de la propia ejecucion.

Orientados a

e Sensibilizar al alumno en relacién al caracter ritmico de los fendmenos de la
vida en general y de las artes en particular, mas puntualmente en relacién al
menester teatral.

e Propiciar la busqueda de un terreno comin entre las diferentes artes que
confluyen en el hecho teatral.

Estimular el desarrollo de la potencialidad creativa.
Promover la sensibilidad del alumno respecto al caracter ritmico de los
procesos del propio cuerpo a través de determinadas técnicas de trabajo.

e Lograr que el alumno pueda representar esquemas comprensibles de la
fenomenologia ritmica que percibe y/o produce, valiéndose de la notacion
tradicional y de cédigos propios.

e Inducir la transferencia del sentido ritmico y métrico adquirido al trabajo

_j(_ escénico.

(. Realizar juegos vy ejercicios ritmicos empleando el propio cuerpo:

O

&

individualmente, por parejas, colectivamente, desarrollando sus capacidades.
e Integrar e interrelacionar de forma sistematica los contenidos de esta
N asignatura con el resto de las materias.
L
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“Sincronizacién. Estudio del movimiento en relacién con el tiempo y el espacio.

Desarrollo del sentido ritmico y métrico en funcion del trabajo escénico. Elementos
bésicos de la percepcion ritmica (pulso, acento, tempo y compas).

El ritmo y el movimiento. Férmulas ritmicas basicas.

Improvisacion a partir de pautas ritmicas. Encadenamiento de gestos. Oposiciones y
contrastes. Climas ritmicos. Representacion grafica-analdgica.

El ritmo y la palabra. La palabra en movimiento: Recursos “ritmicos” del lenguaje:
onomatopeya, trabalenguas, jitanjaforas, sonsonetes. Fraseo. Recreacién vy
produccion del ritmo a partir de la palabra. Musicalizacion de la palabra. Busqueda de
fendmenos ritmicos y sus efectos en la oratoria contemporanea. El ritmo de la
palabra en otras manifestaciones literarias. Exploracion del ritmo en un fendémeno
narrativo. Analisis del “ritmo” discursivo en algunos ejemplos de la dramaturgia
contemporanea.

El movimiento en la Educacion Musical EI movimiento como medio de expresion y
comunicacion. Componentes del movimiento. Movimiento musical. Estimulos para su
expresion. Representacion corporal de elementos musicales. Movimiento creativo. La
improvisacion. Practica y creacion de disefios espaciales.

LENGUAS EXTRANJIERAS INGLES/FRANCES NIVELIY II

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Tercero y Cuarto
Horas catedras semanales: Tres en tercero / tres en cuarto

Régimen: Anual
FUNDAMENTACION

A lo largo de estos Ultimos afos los estudiantes de la carrera en Arte Dramatico han
cursado la materia” Lenguas Extranjeras *, en forma conjunta y compartida con los
estudiantes de Artes Visuales. Tanto docentes como estudiantes hemos transitado
una realidad conflictiva que demanda una urgente enmienda, por tratarse de
contenidos y campos especificos que encada carrera demandan dedicacién exclusiva..
Reiteradamente se ha solicitado al CPE de Neuquén la creacion de horas catedra de
Lenguas Extranjeras destinadas para la carrera en Arte Dramatico con el objeto de
que se contemplen las necesidades especificas del campo teatral, diferentes a las de
Artes Visuales. Esto también esta legitimado por la demanda de los estudiantes de
estas carreras que requieren trabajar con contenidos propios de teatro y se resisten a
trabajar con contenidos de otras carreras.

El hombre en su afan de comunicarse ha buscado medios que le permitan establecer
comunicacién con otros hombres en forma diacronica y sincronica a lo largo de la
historia.
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En la actualidad son multiples los medios de acceso a distintos tipos de discursos lo
que nos permite casi en forma simultanea e inmediata comunicarnos con centros de

u\

”‘/‘\\\,estudlos, editoriales, producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de
N\ tpdo el mundo y a su vez acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus

ier\ uas originales, por lo que se hace necesario no solo conocer la propia lengua
iterna, sino también una segunda y/ o tercera. Gran parte de los descubrimientos

c:é tificos y estudios especializados en diferentes disciplinas estan publicados en

lés, y francés. Muchos de ellos aun no han sido y tal vez nunca sean traducidos a

. ’;fe’fras lenguas, por lo que el acceso a una mayor diversidad de estas producciones o
~ constructos culturales queda muy restringido si solo se conoce la lengua materna, el

castellano.

A fin de que los egresados de la carrera en Arte Dramatico continlen enriqueciendo
su formacién y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen sus capacidades cognitivas-comunicativas lingiisticas en
una segunda y/o tercera lengua que les posibilite ampliar su campo de acceso a
diferentes tipos de producciones discursivas en sus lenguas originales y poder
realizar estudios e investigaciones en forma permanente, interactuar y comunicarse
con profesionales y artistas de otros lugares del mundo a través del tiempo.

Nuestro objetivo es presentar un modelo de ensefianza de inglés y /o francés que
apunta a lograr en nuestros estudiantes, futuros docentes-artistas, un 'lector
eficiente’', entendiendo por tal tipo de lector, un sujeto que es capaz de comprender el
mensaje del texto, pero que principalmente se puede posicionar frente al autor del
mismo con sus propias ideas, estableciendo una verdadera relacion dialdgica con el
texto escrito en lengua extranjera.

El abordaje que se propone para la carrera de Profesorado en Arte Dramatico basado
en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprension, permite que todos los
estudiantes se involucren simultdneamente en la lectura de textos, y que
adicionalmente desarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje
transversal de toda la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura
critica de textos, lo que le posibilitara una continua actualizacion mediante el acceso
a discursos escritos en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su
traduccion en lengua materna para poder comprenderlos.

Definiremos a continuacion algunos de los términos con los que caracterizamos
nuestro abordaje. Se entiende por ‘lector eficiente’ un lector que cuente con los
elementos linglisticos necesarios para estar en condiciones de realizar una ‘lectura
comprensiva’ de cualquier texto en el idioma-meta, cualquiera sea su extension,
grado de complejidad, area semantica y organizacion textual. Se entiende por ‘lectura
comprensiva’ la capacidad de interactuar con el texto, aportando la informacién previa
con la cual se cuenta sobre el tema, activar tal informacion previa en el momento de
la lectura como actividad pre-lectora, incorporar la informacién nueva que aporta la
lectura del texto en forma de toma de posicion (disenso, consenso, duda,
interrogacion, necesidad de ampliar o eventualmente corregir, contrastar y demas),
relacionar lo leido con lecturas anteriores de otros autores, buscar nuevos textos que
agreguen informacion cuando ésta resulte incompleta o insatisfactoria. El lector
eficiente al cual aspiran los cursos de inglés, es también un lector critico ya que no lee
pasivamente. Las actividades lectoras que desarrollaran los estudiantes se consideran
— dentro de la nocidn dialdgica del lenguaje que da sustento tedrico a este proyecto -
tanto pasivas como activas, tanto receptivas como productivas. Dentro de este marco
tedrico, preferimos hablar de estrategias lectoras, en lugar de habilidades, porque
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... consideramos a la lectura como un proceso unitario, no como un producto acabado

“: .que serd receptado como tal por los estudiantes lectores.

““Una de las premisas basicas mas importantes del disefio de estos cursos es la de
~ graduar solamente la ejercitacion que se solicita a los estudiantes, pero no el tipo de
. textos; esto quiere decir que desde los comienzos del curso de dos niveles los

~ estudiantes estan en contacto con lo que llamamos ‘material auténtico’.

Los textos no se someten a seleccién alguna por su complejidad sino en funcion de
. _.las necesidades docentes y de la necesaria variedad de temas que se trata de cubrir.
. ..Si-se considera que “la relacién entre un texto y su discurso es intrinseca ya que el

- texto es la construccidn tedrica abstracta que subyace al discurso, o sea un constructo
estructurador de la sustancia linglistica del mismo” (van Dijk, 1980),al hacer la
seleccién de textos es fundamental seguir un criterio de eleccion de determinados
tipos de discursos y tener en cuenta las categorias gramaticales y semanticas
presentes en los soportes de macroestructura y superestructura textual que los
componen. Se entiende por superestructura de un texto “la unidad global o matriz
que lo caracteriza independientemente de su contenido. Esta determina el orden de
las partes y configura un esquema al que el texto se adapta. Mientras que las
superestructuras son de naturaleza esquematica, las macroestructuras son
semanticas; esto quiere decir que los significados y referencias que las integran y el
tipo de relaciones que ellas contraen definen su propia existencia” (Van Dijk, 1980).
Un enfoque de la gramatica orientado desde el discurso requiere poner énfasis en
contextos mayores que la oracidén, ademas de evaluar las prioridades de lo que se
debe ensenar respecto a aspectos como: el orden de las palabras, articulos, elipsis,
tiempo, aspecto.

El campo del discurso ejerce la mayor influencia sobre la selecciéon de vocabulario, y
también sobre la seleccion de patrones gramaticales. El modo del discurso que cubre
el conducto de comunicacion escrita tiende a determinar la manera en que el lenguaje
mantiene su cohesién, la “textura”: incluye la organizacién interna de cada oracién
como construccidn tematica y las relaciones de cohesidn que vinculan una oracién con
otra.

El lenguaje escrito estd mas “lexicalizado” que el lenguaje hablado, posee un
vocabulario mas complejo, o sea una mayor densidad lexicoldgica por unidad de
gramatica, por incluir mas palabras de contenido en cada frase (Halliday, Capitulo 4).
APORTES DEL ESTRUCTURALISMO

Opinamos que, a los efectos de alcanzar el objetivo final de nuestros cursos, los
alumnos necesitan una competencia adecuada en lo que se refiere a los aspectos
formales de la lengua-meta. ES necesario que los estudiantes lectores de lengua
extranjera tengan gran solvencia en el conocimiento de la gramatica de la lengua, y
subsidiariamente estaran en condiciones de realizar lecturas comparativas entre las
gramaticas de la lengua materna y de la lengua extranjera. Por tal motivo, nuestro
enfoque tiene un componente estructural muy importante, tanto que los programas
de la asignatura en cada uno de los niveles de cursado incluyen estructuras del
lenguaje: la frase nominal, la frase verbal en distintos tiempos verbales, clausulas
proposiciones, etc. Este conocimiento de la gramatica es fundamental para lograr una
interpretacion de los textos cabal y comprehensiva. Los textos son seleccionados
ocasionalmente segun las necesidades del desarrollo de las materias. Asi por ejemplo
en primer afo se incorporan textos publicitarios, avisos, y textos descriptivos e
informativos en los cuales predominan las frases nominales y preposicionales. Los
mismos presentan diferentes campos léxicos que seran gradualmente adquiridos
mediante sucesivas presentaciones en diferentes textos y actividades durante el ano.
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_.En segundo afio ademads de los anteriores se incorporan textos narrativos, en cuyas
superestructuras y macroestructuras se destaca la relacién de concordancia temporal

eﬂtre frases verbales, indicadores temporales, (adverbios, frases adverbiales,
preppsmlonales), y marcadores de secuencias temporales. Ademas se focaliza la

7 atencién en el reconocimiento de elementos de cohesién y coherencia, como el uso y

funciOnes de referentes y conectivos. Gradualmente se presenta una variedad de
textos seleccionados en relacién con la orientacion de la carrera y se profundiza la

. -adquisicion de aspectos linguisticos previamente trabajados en el nivel anterior.
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‘DESARROLLO DE ESTRATEGIAS DE LECTURA

Basamos nuestro concepto de texto en el llamado 'modelo dialdgico', cuyos
exponentes mas importantes son los pensadores rusos Mikhail Mikhailovich Bakhtin
(1895-1975), Valentin Nikolaevich VoloSinov (1895-1936) y Pavel Nikolaevich
Medvedev (1891-1938). En tal modelo, el concepto fundamental para nuestros cursos
de idioma que nos ocupan es el concepto de enunciado.

Los pensadores rusos opinan que el lenguaje no es estatico, es una accidn social
llevada a cabo por todos los usuarios del lenguaje, quienes mantienen relaciones
dialdgicas con distintos tipos de interlocutores, cercanos o remotos en el tiempo y en
el espacio. Estos interlocutores tanto son personas reales como textos que llegan al
hablante en forma de 'palabras ajenas', segin la terminologia empleada por los
miembros del Circulo Bakhtin. Asi, un texto , por ejemplo, puede interpretarse como
una ‘respuesta activa’ que da el autor a otros autores que, antes que él, se han
expresado con respecto al tema de marras; en semejante respuesta activa, el autor
acuerda o disiente, interroga, desafia a su interlocutor a revisar sus puntos de vista u
opiniones, mientras realiza su aporte propio. Pero las relaciones dialdgicas no
solamente se entablan entre el autor presente y sus predecesores en el tema, esto es
‘hacia atras’ en el tiempo; también se trata de una proyeccion hacia el futuro.

Segln esta nocidon de ‘gran tiempo’, todo enunciado se incorpora a una especie de
‘cadena discursiva’ que le da un lugar en el tiempo y le garantiza de este modo que,
mas tarde o mds temprano, sera respondido activamente

La nocidn de respuesta activa, que acuiid Bakhtin, significa precisamente una toma de
posicion, tiene que ver con la no-coartada que caracteriza nuestra posicion de
usuarios del lenguaje y por tanto de agentes éticos sociales involucrados en acciones
conjuntas con nuestros interlocutores. Segun Bakhtin, nuestra propia naturaleza de
usuarios del lenguaje no nos deja coartada para escapar del compromiso de dar una
respuesta activa, que significa tomar posicion respecto a cada texto que nos llega:
disentir, acordar, oponerse, interrogar, expandir y demas. Esta presentacién muy
somera y general del modelo dialdgico del lenguaje sugiere el tipo de lectura que se
espera de nuestros estudiantes. Especificamente, se trata del objetivo de que
nuestros estudiantes lean sus textos no meramente como elementos del sistema
linguistico abstracto sino en tanto enunciado. O sea, que puedan discernir la
presencia de las palabras ajenas y las palabras propias del autor en cada texto, del
contexto de enunciacion y del lugar del texto en la cadena discursiva. Pero
fundamentalmente se espera de ellos que, en tanto lectores criticos, entablen ellos
mismos relaciones dialdgicas con los textos, que los incorporen a su universo
conceptual como palabras ajenas, y que esto genere en ellos la esperada reaccion de
respuesta activa, sea inmediata o diferida

EL ENFOQUE NATURAL
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o f«Con respecto al enfoque dentro del cual se ha pensado la metodologia del proyecto,

seha adoptado el llamado ‘enfoque natural’ para la adquisicion de una lengua
axtranjera, que fue propuesto por el Dr. Stephen Krashen, actualmente docente de la
Uh‘verswy of Southern California. El enfoque natural se sostiene sobre cinco hipdtesis

' _f". fundamentales:

- la hipédtesis de ‘adquisicidn-aprendizaje’ que delimita ambos procesos y da al
traba;o con lengua extranjera el caracter de adquisicion. Es la hipotesis mas

.-importante del enfoque natural: postula la diferencia entre la tarea consciente y

ES COPIA

""‘-'v“_‘vbrdducto de la instruccién formal que constituye el aprendizaje, y contrapone al

aprendizaje la tarea inconsciente de adquisicion, muy similar a la que tiene lugar
cuando los nifios adquieren su lengua materna. El aprendizaje resulta en
conocimiento ‘acerca’ del lenguaje, la adquisicion es conocimiento ‘del’ lenguaje,
incorporacion de las estructuras de la lengua a la conciencia. El objetivo de los cursos
disefiados sobre la base del enfoque natural es lograr que los estudiantes realicen un
proceso de adquisicidn, no de aprendizaje.

- la hipdtesis ‘monitor’, que tiene que ver con la tarea de correccién y
aprendizaje a partir de los errores y con los diferentes estilos que tienen los
estudiantes de reflexionar sobre el propio proceso de adquisicion y de solicitar auxilio
al docente-facilitador. El objetivo es lograr que el alumno llegue a detectar los
defectos de su proceso de interpretacion del texto escrito, ‘monitorearse’, sin
necesidad de que los errores le sean advertidos por el docente.

Se intenta partir de un ‘monitoreo’ docente para llegar a un ‘auto-monitoreo’ por
parte de los alumnos.

-la hipétesis del ‘orden natural’, que se basa en observaciones de
campo de los lingliistas y se refiere a un presunto orden en el cual naturalmente los
seres humanos vamos incorporando la informacion sintactica en el proceso de
adquisicién. Con ayuda de esta hipdtesis se disefia un plan de contenidos linglisticos
que abarca la totalidad del curso, parcelado en cada uno de los niveles

-la hipétesis del ‘input’ seglin la cual el proceso de adquisicién de una
lengua extranjera implica la necesidad de proveer a los alumnos de material en el
idioma-meta que esté un escaldn mas arriba en la escala con respecto al grado de
conocimiento del estudiante. También se la conoce como hipétesis ‘i+1’, donde ‘i’ es
el nivel de adquisicién en el cual se encuentran los estudiantes y es necesario que
reciba un ‘input’ que esté un nivel mas adelante (+1). Es necesario que reciban tanto
‘input’ como sea posible, pero es igualmente necesario que ese input sea el adecuado.

-la hipétesis del Yfiltro afectivo’, que establece la necesidad de cada uno de los
estudiantes de realizar el proceso de adquisicion segin su propio sentimiento de
confianza y seguridad en si mismo y la sensacion de que esta en condiciones de
comenzar a producir.
El enfoque basado en el desarrollo de estrategias de lecto-comprensién implica tener
en cuenta los pasos que un buen lector realiza en su lengua materna cada vez que
lee: por ejemplo saltea palabras no esenciales, infiere significados a través del
contexto, lee frases amplias, avanza y continla leyendo en las zonas que presentan
dificultades para decodificar una palabra o frase, extrae al maximo datos del texto
circundante, modera la incertidumbre usando una amplia variedad de datos o pistas
textuales para predecir lo que viene a continuacién y es generalmente flexible en sus
respuestas al texto.
Objetivos

o Desarrollar en los estudiantes técnicas de lectura comprensiva, utilizando la
informacion “acerca” del idioma-meta como mero instrumento para lograr la

57

Consejo Provincial de Bducacion



CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION
PROVINCIA DEL NEUQUEN

RESOLUCIONN® 2 2 G2
EXPEDIENTE N° 4025 — 04494/09.

comprension de los textos. En orden de prioridades, el primer lugar lo ocupa

’5; P eI desarrollo de estas técnicas, y el conocimiento del lenguaje sirve de soporte

\aqbletlvo principal
ngfar la adquisicidn, no el aprendizaje, de la lengua extranjera en su aspecto

"%, de lectura. Esto significa que los estudiantes logren una familiaridad con el
ndrema meta que les permita consultar bibliografia en inglés y francés de

modo tan provechoso y espontaneo como las consultas bibliograficas en

‘lengua materna.

- ~‘Lograr una autonomia de aprendizaje por el error que permita a los
- estudiantes operar como sus propios * monitores”, partiendo de un inicial
monitoreo docente que les otorgue las herramientas para la posterior auto-
gestion.

e Lograr que los estudiantes adquieran los conocimientos necesarios para
realizar la lectura en la lengua-meta segun los resultados tedricos que se
detallan como el “orden natural” de adquisicion..Esto significa comenzar por
los elementos nominales y nominalizables e ir gradualmente incorporando
aspectos verbales, los diferentes tiempos verbales y su relacion con el tiempo
real y su aplicacion al proceso de desarrollo de habilidades logicas.

e Lograr que los estudiantes cuenten con cantidades de “input” en forma de
variados y abundantes textos de lectura. La abundancia de input, que se ve
favorecida por el acceso de los estudiantes a Internet, libros de textos, y otras
publicaciones, propendera a despertar en ellos el interés por seguir leyendo
temas de interes aun no traducidos al castellano.

e Crear una atmoésfera de aula que tenga especial consideracion por los
aspectos emocionales de los estudiantes para optimizar los resultados,
otorgarles confianza y seguridad en si mismos.

e Otorgar a los estudiantes la posibilidad de relacionar lo que leen con su propio
mundo de conocimiento y experiencia

e Lograr que los estudiantes reflexionen sobre su propia lengua por
comparacion y/o contraste con la lengua-meta

e Lograr que los estudiantes mejoren su conocimiento de la lengua extranjera
profundizando el marco de campos semanticos técnicos de su interés.

CONTENIDOS

Las habilidades linglisticas se trabajaran de manera ciclica e interrelacionada en los
dos niveles.
Adquisicion de técnicas de lectura. Organizacidon textual: soportes tales como
presentacion grafica: parrafos, titulos, subtitulos, tablas de contenido, referencia
cruzada, formato, tipografia.
Identificacion Iéxica: Nombres propios, cognados, familias de palabras, formacion de
palabras (aspecto morfoldgico).Uso del diccionario
< Lectura global: Interpretacién de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
=== para la busqueda de informacion especifica.
8 Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracién a través de la pre y
posmodificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la premodificacién y la
CU)) posmodificacion: Palabras de clase y palabras estructurales. Tema y rema.

N
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. Frases verbales simples y compuestas. Uso de modales y auxiliares. Relaciones
.temporales de la oracion, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simples:

:Q"‘;_zesente, pasado y futuro simple en voz activa y pasiva. Tiempos perfectos.
elaciones entre las partes del texto a través de elementos de cohesién léxica de
hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de cohesién gramatical de: referencia,

. substitucion, elipsis.

Comprensidn del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas

~del'mismo: definicion, generalizacidn, ejemplificacion.

~“ampliacion de informacion,.clasificacién, instruccién, narracion , comparacion,
~ explicacion.

Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicidén, secuencia temporal y espacial,
comparaciéon, contraste, causa-razdn, causa-efecto, ejemplificacion, proposito,
condicidn, consecuencia, concesion-medios-resultado.

Tipos de textos: Superestructura y macroestructura textual. Textos informativos,
descriptivos, argumentativos, procedimentales, expresivos. Géneros linguisticos:
prefacios, propagandas, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas
especializadas, ensayos, analisis de obras.

Campos semanticos relacionados con los temas abordados en forma interdisciplinaria
con materias de la carrera dentro de los campos de formacidn general y especifica.

MODO DE CURSADO

El cursado de las lenguas extranjeras sera en dos niveles I y II a desarrollarse en
forma anual, con una carga horaria frente a alumnos de 3hs. catedra en el nivel I y
3hs. catedra en el nivel II.

El cursado de los idiomas serd requisito necesario obligatorio para egresar de las
carreras de Arte Dramatico. Los estudiantes podran elegir un idioma a cursar (inglés o
frances), o cursar ambos, si asi lo desearan, en cualquier momento de la carrera de
primero a cuarto afo. Esto les da libertad de eleccién de “cuando” crean necesario
cursar, dandoles de esta forma flexibilidad para moverse y construir su propia grilla de
cursado, dentro de sus posibilidades.

SEMINARIO OPTATIVO TEATRO Y DISCAPACIDAD

Formato Curricular: Seminario optativo
Afo: Tercero

Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

La idea del teatro en la educacion especial seria no trabajar por areas de
conocimiento sino pensar en un trabajo integrado sin fragmentacion de aprendizajes,
sin fragmentacion del sujeto, sino como eje transversal que lo aborde, enriquezca y
establezca el sentido de unicidad del mismo. Potenciar desde el teatro y sus
relecturas un trabajo colectivo (docente de teatro, docente especial, equipo técnico)
para que el sujeto pueda ver con otros, pueda construir miradas socialmente
compartidas de la realidad y la cultura. Cada vez que hacemos teatro se construye
una comunidad provisoria formada por testigos y protagonistas. Es por ello que
hacemos hincapié que la actividad no se realiza solamente por el profesor de teatro
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_-~==8ino junto al docente y profesional técnico (psicélogo, psicopedagogo, fonoaudidlogo,
/. ““asistente social, terapista ocupacional, directivos, etc.). Desde este encuadre,
" cornsideramos pertinente priorizar que los futuros profesores/as de teatro construyan
. sentido sobre la discapacidad y las diferencias realizando visitas tanto al hospital
- sectpr :pediatria, como a las distintas escuelas especiales para poder llegar a ser
. _formadores de sentido mas que informadores, para producir nuevas miradas y

abdrdajes a la subjetividad de estos nifios.

Nucusos DE TRABAJO SUGERIDOS

Encuentros con los equipos técnicos de las escuelas especiales: analisis sobre la
especificidad de cada discapacidad y el aporte del teatro para relecturas diferentes
desde un trabajo colectivo.

Material tedrico especifico de cada discapacidad.

Visita al hospital regional Castro Renddn Area Internacidn y Pediatria para observar el
trabajo de los docentes y el acompafiamiento familiar.

Observaciones activas; ayudantias; y practicas docentes tanto en el aula como en los
encuentros con los equipos técnicos.

El teatro como disciplina que interviene en sacar al nino con discapacidad de la
aparente pasividad.

Trabajar desde la conciencia corporal y la estimulacion perceptual.

El teatro como integrador de todas sus formas.

SEMINARIO OPTATIVO MONTAJE Y PUESTA EN ESCENA EN CONTEXTOS
EDUCATIVOS
Formato Curricular: Seminario optativo
Ano: Tercero
Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

Cuando nos referimos al montaje abrimos un campo tedrico practico, ademas de la
posibilidad de desarrollar en el individuo la creatividad. Montaje es componer, jugar a
organizar en un espacio fisico (aula, sala, etc), mental o corporal, una escena, una
obra, una imagen, etc. Se trata de bosquejar lo que luego se concretara desde la
puesta en escena.

Varios factores intervienen en este proceso que lo enriquecen tanto en experiencias
practicas como en la adquisicion de herramientas tedricas que ayudaran al/la
estudiante a resolver futuros proyectos. Entre estos factores se destacan:

Seleccion de materiales bibliograficos,

analisis de estéticas,

periodos histdricos, importancia de esto en su época y en la actualidad.
acercamientos a distintas técnicas teatrales, para desarrollar desde el hacer,
desde la vivencia, lo que sera la futura puesta en escena.

< El teatro es accion, decia Aristoteles, y la palabra teatro viene del griego theatron,
== que significa /lugar donde se mira, lugar para ver, es desde estas dos
0. concepciones que se abordara este seminario, desde el hacer y desde el ver, montaje
o y puesta en escena jugando, relacionandose para arribar a un proyecto mayor dentro
O deun marco escolar que logre romper con los estereotipos que se traducen en frases

N
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tales como “los de teatro que hagan en actito”, demostrar desde el hacer que el
teatro logra cambiar realidades, desde un espacio vivencial, desde un espacio critico,

i,";“‘".poniendo en juego herramientas que desafien a los estudiantes a ser creativos y a
. ‘@sumir con responsabilidad sus producciones escolares futuras.

‘:_ijetlvo general:

Que el alumno logre acercarse al quehacer teatral desde el montaje,
adqumendo nuevas herramientas técnicas y tedricas que enriquezcan su trabajo de

‘puésta en escena en contextos educativos.

; CONTENIDOS MiINIMOS SUGERIDOS

ES COPIA

o Breve resefa de técnicas teatrales

Estética teatral

Escenografia, iluminacion (teoria general)

Espacio escénicos

Montaje, breve resefia, concepciones

Puesta en escena, breve resefia, concepciones

Seleccién de materiales como punto de partida para proyectos

Disefio de bocetos

Puesta en escena de textos teatrales elaborados para/dentro del ambito
escolar

SOCIOANTROPOLOGIA DE LA CULTURA

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Cuarto

Horas catedras semanales: Seis
Régimen: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION

En el marco de los contenidos bdsicos, el programa tiene como objetivo proporcionar
conocimientos referidos al desarrollo del campo de estudio de la socioantropologia de
la cultura su relacién con otras ciencias sociales, las artes, el teatro, la especificidad
de su enfoque y la metodologia para el abordaje de los fendmenos y procesos
socioculturales. Dentro del campo de incumbencia e indagacién, se recortan
determinados conceptos y areas tematicas de la disciplina que consideramos
medulares para la formacion de grado.

En las cuatro unidades propuestas que se detallan a continuacién, el programa
incluye el desarrollo de:

a) el surgimiento del campo disciplinar, el caracter construido de su objeto de
estudio: la alteridad, la especificidad de su enfoque de los fendmenos socioculturales
en el marco de las variaciones histdricas de la disciplina y del contexto sociohistorico
y su relacion con otras ciencias sociales;

b) nlcleos problematicos de la socioantropologia como son los que se desprenden de

la relacion entre biologia y cultura: los limites entre ambas dimensiones; las
posiciones extremas que enfatizan el caracter determinante de alguna de ellas; la

R
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T naturahzacnon de la cultura y los procesos de centramiento y descentramiento

K'ﬁartir del reconocimiento de la naturaleza objetiva/subjetiva de la cultura y en
tanto forma parte de las problematicas comunes a todas las ciencias sociales, se hara
/énfasns en las relaciones individuo/cultura e interculturales y el significado que en

_.-ellas asume el etnocentrismo y el relativismo cultural;

¢) el concepto de cultura como categoria fundante de la disciplina para explicar y
comprender la otredad cultural en términos de diferencia y desigualdad, la historia
del concepto, su referencia a un campo fenoménico particular, las formas de
estudiarla, sus usos, limitaciones e importancia para comprender relaciones de poder;

( d) la cuestion de las identidades sociales y el arte( teatro), que se desprenden del
A andlisis cultural referido a problematicas mas recientes vinculadas a la interaccién de
Q) 9grupos en sociedades complejas.
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NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

“CAMPO Y PERSPECTIVAS DE LA SOCIOANTROPOLOGIA DE LA CULTURA
*BIoLOGIA/ CULTURA. LIMITES, DETERMINISMOS, CENTRAMIENTOS.
CONCEPTO DE CULTURA
CONCEPTO DE ARTE
/IDENTIDADES SOCIALES
_ARTE, PODER Y CULTURA

LEGISLACION EDUCATIVA Y DERECHOS LABORALES DOCENTES

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Cuarto

Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION

Desde este taller se propiciara un espacio propositivo que analice y de cuenta de los
problemas educativos desde los niveles macro y micro politico, asi como las
posibilidades de transformacién que toda practica politico pedagdgica conlleva.

Esta conjuncion debera tender a la realizacion de una lectura analitica y critica de la
realidad educativa en sus diversas dimensiones, promoviendo una mirada especifica
sobre los fendmenos educativos, con especial referencia a Argentina y América Latina
y un compromiso por la transformacion hacia formas mas justas dentro del quehacer
educativo y social.

Asimismo, esta materia promovera el conocimiento y analisis de la normativa que
regula la dindmica tanto del Sistema Educativo Provincial como las practicas de los
sujetos que lo componen. Asi como cuestiones referidas a la organizacién y
administracion escolar.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Estado y politicas publicas.

* La politica educativa como politica piblica. Responsabilidad del Estado como
garante del derecho a la educacién.

= Bases legales del Sistema Educativo Argentino y del Sistema Educativo
Provincial. Constitucidn Nacional. Ley Nacional de Educacién. Constitucion
Provincial, Ley 242,

* El Sistema Educativo de la Provincia de Neuquén. Consejo Provincial de
Educacién. Funciones. Cuerpo Colegiado. Funciones y organigrama del CPE

* Presupuesto educativo. Ley de remuneraciones. Otras normas vigentes

= Estatuto del Docente y anexos

» Formas de participacion de los colectivos institucionales

Legislacion referida al nifio y el adolescente
= Los nifios y adolescentes como sujetos de derecho. Ley N© 2302. Ley N© 2212,
Ley No 2222

Politica educativa y trabajo docente
= Las condiciones laborales docentes. Sindicalizacién de los trabajadores de la
educacién. Participacion en los érganos colegiados

ES COPIA
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Género, educacion y trabajo docente.

Condiciones de ingreso y carrera docente Juntas de clasificacion Normativas
.. vigentes

‘"= Sistemas normativos en la organizacion y administracion escolar normativas y
. ' practicas burocraticas vigentes

‘= Perspectiva ética y politica del trabajo docente

' TICs. (comunicacidn social y nuevas tecnologias en la ensefianza)

- Formato Curricular: Asignatura

Afio: Cuarto
Horas catedras semanales: Tres
Régimen: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION

El rol de las Nuevas Tecnologias de la informacién en los procesos de cambio social y
cultural cobra particular relevancia en el ambito educativo invitandonos a revisar el
concepto de persona alfabeta. Hasta ahora, una persona alfabetizada era aquella que
dominaba los cddigos de acceso a la cultura escrita o impresa y que, a la vez, poseia
las habilidades para expresarse a través del lenguaje textual. Sin embargo, hoy en
dia, este conocimiento parece insuficiente ya que solo permite acceder a una parte de
la informacidn, quedando al margen de la red comunicativa que ofertan las nuevas
tecnologias. De este modo, las tecnologias de la informacidn se aplican al campo
pedagdgico con el objeto de racionalizar los procesos educativos, mejorar sus
resultados y asegurar el acceso a grupos convencionalmente excluidos. Por otra
parte, la incorporacion de las nuevas tecnologias al ambito educativo promueve la
creacion de nuevos entornos didacticos que afectan de manera directa tanto a los
actores del proceso de ensefanza-aprendizaje como al escenario donde se lleva a
cabo el mismo. Este nuevo entorno, creado a partir de las Nuevas Tecnologias
requiere, segin Cabero Almenara (1996), un nuevo tipo de alumno; mas preocupado
por el proceso que por el producto, preparado para la toma de decisiones y eleccién
de su ruta de aprendizaje. Del mismo modo, y frente a los modelos tradicionales de
comunicacion que se dan en los ambitos formativos, el profesor pasa de ser el
elemento predominante y exclusivo en la transmision de conocimientos, a convertirse
en una pieza clave del proceso ensefianza-aprendizaje como elemento mediador,
generador y organizador de situaciones de aprendizaje. Asi, pues, parece necesario
defender el cambio del significado y sentido de la educacidon en relacidon a la
formacion en el dominio de la tecnologia. Esto debe significar el desarrollo de
procesos formativos dirigidos a que los/as estudiantes: aprendan a aprender; posean
un conjunto de conocimientos y habilidades especificas que les permitan pueda
buscar, seleccionar, analizar, comprender, recrear, elaborar y difundir informacién; y
tomen conciencia de las implicaciones econdmicas, ideoldgicas, politicas y culturales
de la tecnologia en nuestra sociedad.

'n'"_ CONTENIDOS MINIMOS SUGERIDOS
8 Los contenidos habran de ser seleccionados en virtud de la necesidad/demanda de
los/as estudiantes, principalmente atendiendo a las exigencias de su practica como
m profesores de teatro. De modo general, se sugiere reflexionar sobre:
F
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Uso de la Web y nuevas formas de intermediacion cultural.

_ La escuela, los docentes y las TICs: vinculos y desafios.
“wJInternet: nuevas formas de conocer y aprender. Acceso, credibilidad, hipercriticidad.

Jios portales y la educacion.

ESPACIO DE LAS PRACTICAS III

Formato Curricular: Asignatura
Ano: Cuarto

Horas catedras semanales: Seis
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

El Espacio de las Practicas III persigue como principal objetivo que los/as estudiantes
del profesorado se inserten en espacios de educacion formal/no formal partiendo del
analisis del contexto social/institucional y experimenten la educacién en su dimension
de practica social.

En una primera instancia, se abordaran distintas perspectivas tedricas que
enriquezcan las observaciones de los/as estudiantes posibilitando un proceso de
revision de las representaciones sociales y de sentido comun sobre la adolescencia.
En este sentido, se realizara una lectura critica que permita desarrollar competencias
para el diagndstico, programacidon e intervencion didactica que atiendan a la
complejidad con que la adolescencia se presenta en nuestro tiempo, nuestra sociedad
y nuestra cultura. Por tal motivo, se apuntard a la comprension del valor de la
investigacion educativa como parte del proceso de formacion y practica docente con
miras a generar e impulsar los espacios existentes en el area de teatro en sus
distintas modalidades, disefios y técnicas de trabajo.

Al finalizar de este trayecto, los/as estudiantes presentaran un proyecto de
investigacion/intervencion educativa que contemple la ensefianza del teatro en un
espacio educativo formal/no formal determinado, a desarrollarse en los dos Ultimos
meses de la residencia docente.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El campo de la practica profesional en el nivel.

La ensefianza del teatro en la secundaria y otros contextos educativos. Observacion y
analisis de la dindmica institucional.

Lo colectivo, roles, vinculos. El rol docente.

Los jévenes y la creacion: Producciones creativas, cruce e integracion de lenguajes, la
recepcion.

El registro del profesor de teatro.

Herramientas para el analisis e investigacion educativa.

Planificacion en el nivel.

Abordajes metodoldgicos para la ensefianza en el nivel. Produccion de materiales
didacticos para el nivel.

Evaluacion.

§

P
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Proyectos educativos en contextos: Proyecto pedagdgico integrador o tesina.
... Construccion de proyectos interinstitucionales de practicas que enmarcan las
+ «, experiencias de formacidén de los estudiantes a partir de propuestas de cada
‘;’fre5|dente, orientados por el equipo docente.

o

ga_'mato Curricular: Modulo
Ang Cuarto

. Horas catedras semanales: Seis
Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

En estos talleres de juego dramatico y técnicas de representacion I y II, la intencidn
es que el/la futuras docentes puedan poner en tension las categorias de juego
dramatico y técnicas de representacién, tanto para el nivel inicial y primario como
para el nivel medio. Entendiendo que en este espacio no se trabajara la técnica
teatral, sino que el..."E/ lenguaje del teatro es aqui un medio al servicio del desarrollo
individual y colectivo. Sin escenario ni espectadores, busca su satisfaccion en la
actividad misma, en la calidad educativa del proceso, y prescinde del valor artistico
del producto. Lo fundamental es la exploracion y el placer compartido mediante el
Juego, el desenvolvimiento expresivo y creador de cada nifio/a y su participacion
fisica, emocional y ludica en el seno de un grupo (Tejerina, 1994 y 1997).” Este
abordaje del juego teatral y las técnicas de interpretacion y representacion
respondera a la progresion de contenidos propuesta en funcidn del trabajar con nifias
y adolescentes, proponiéndonos explorar las diversas posibilidades expresivas y
creativas que poseen tanto las nifias como las adolescentes. Proponemos incluir en
este espacio el lenguaje corporal, verbal, el juego simbdlico tanto individual como
colectivo. No podemos dejar de mencionar la articulacion que van a tener estos
talleres tanto con la Didactica del teatro y la expresidon corporal como con el Espacio
de las practicas III y IV y Sujeto de la educacion Iy II.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El juego dramatico en el nivel medio
Juegos de representacion e imitacion
Juego dramatico, técnicas de interpretacidon y representacion diversos enfoques y
abordajes en el nivel medio

La improvisacidn y otras técnicas

Cuerpo, voz, espacio y movimiento.
Construccion de espacios y tiempo.

La creacién colectiva

Diversos lenguajes en la creacién dramatica
Lo teatral y la construccion de escenas
Lenguaje teatral y comunicacion

Proceso creativo y apreciacion

:S COPIA
(0
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DIDACTICA DEL TEATRO Y LA EXPRESION CORPORAL II

\“Eormato Curricular: Asignatura
“Afio: Cuarto
Horas catedras semanales: Seis
Régimen: Anual

- FUNDAMENTACION

. “Podemos sefialar dos aportes bésicos que los aprendizajes teatrales realizan a la
formacion integral de una persona. Uno a nivel sociocultural, el de la sensibilizacion
estética, que posibilita una enriquecedora multiplicidad de lecturas de la realidad. El
otro, a nivel del desarrollo personal, el de poder ensayar la vida sin grandes riesgos,
jugar a la realidad para explorarla y reflexionar luego éticamente acerca de las
consecuencias de las acciones y las decisiones de las personas.

El Teatro ofrece un excelente recurso para aprender a very poder construir desde alli
acciones reparadoras: el proceso de distanciamiento.

La experiencia artistica, en general, hace posible una comprension mas compleja de
la realidad al favorecer la produccién de competencias interpretativas, desde modos
alternativos de pensamiento. Quien va a educar a nifios y adolescentes en la escuela
conoce que su tarea no es la de formar artistas. Sin embargo, esta afirmacion no
implica descuidar la formacion especifica del futuro docente, que debe tener la misma
rigurosidad conceptual y procedimental que la de un actor.

Uno de los desafios de la Escuela actual es dar cabida a las expresiones artisticas
que caracterizan la diversidad cultural de los adolescentes. Las imagenes y los
sonidos determinan su modo de percibir, interpretar y pensar el mundo, puesto que
por medio de ellos se transmiten, en forma mas o menos explicita, ideologias y
valores. En consecuencia, el desconocimiento del funcionamiento y la construccién de
tales discursos no permiten una actitud critica y reflexiva respecto del entorno. Los
aportes que puede hacer el Profesor/a de teatro a la Educacion de hoy, en su trabajo
en las aulas debe estar orientado hacia la atenciéon de la transformacion de los
lenguajes y las escrituras, y al consecuente analisis de la pluralidad de textos que hoy
circulan. Es decir a la comunicacion de contenidos artisticos no sélo en su dimension
creativa, estética e instrumental, sino también acentuando la tarea de reflexién sobre
los cédigos de representacion y las estrategias de construccion de mensajes visuales,
musicales, orales, telematicos, audiovisuales. Y como ellos no se manifiestan en
forma aislada, sino que se rozan y entrelazan naturalmente, puesto que comparten
génesis y metas, la mirada que los descubra no puede ser fragmentaria, sino
ampliamente interdisciplinaria. El caracter dialdégica de estos lenguajes permite un
abordaje totalizador a partir de uno solo sea cual fuere de ellos. En este sentido,
queremos destacar las posibilidades que brinda la apertura curricular al incluir en las
aulas no sélo a las tradicionales disciplinas artisticas -Plastica y Musica- sino también
el Teatro y La Expresidon corporal entre otras.

Objetivos:

<o PROPORCIONAR AL ESTUDIANTE DEL PROFESORADO DE TEATRO EL MARCO

E CONCEPTUAL, METODOLOGIAS Y HERRAMIENTAS PROPIAS DE LA ESPECIFICIDAD DE

o LA E’XPRESIC')N CORPORAL Y TEATRAL A LOS FINES DE ORGANIZAR INTERVENCIONES
ARTISTICO-PEDAGOGICA ACORDE AL NIVEL, A DIVERSOS CONTEXTOS Y QUE

o IMPLIQUEN UNA TOMA DE POSICION ETICA E IDEOLOGICA.

N

W
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QUE INTERCAMBIEN POSICIONES Y ENRIQUEZCAN EL MARCO TEORICO QUE LAS
FUNDAMENTE, A PARTIR DE LA IDEA DE QUE LA DINAMICA GRUPAL, ADECUADAMENTE
. ORIENTADA, ESTIMULA LA CREATIVIDAD INDIVIDUAL.

\‘.j\i};_,ACRECENTAR LA CAPACIDAD DE CONSTRUIR, CONSOLIDAR Y EJERCITAR TAREAS
. “PEDAGOGICAS EN GRUPOS.

". VALORAR EL TRABAJO DOCENTE DEL AREA DE ARTISTICA, EN VIRTUD DE SU FUNCION
" TRANSVERSAL -MULTICULTURAL Y SOCIALIZADORA- PARA LA FORMACION INTEGRAL DE

" LAS NUEVAS GENERACIONES.

"~ “FAVORECER UNA ACTITUD RESPETUOSA Y ETICA PARA ACEPTAR LA DIVERSIDAD

“ CULTURAL SIN CALIFICAR LAS DIFERENTES REALIDADES CULTURALES EN “CULTURAS
DE PRIMERA” Y “CULTURAS DE SEGUNDA”, SEGUN LA VISION ESTETICA QUE
PREDOMINE.

e Promover la permanente exploracion de la realidad y una experimentacion
protegida, por su caracter ficcional, de situaciones afectivas de relacién en
circunstancias conflictivas. Esta experimentacién desarrolla la capacidad de
captacion sensorial, de organizacién de los afectos, de autoconfianza y de
aceptacion de los propios limites.

e Aborden el lenguaje teatral como un cddigo que encierra elementos formales y
normativos , principios y reglas que lo regulan y desde el cual se pueden
escribir y leer mensajes estéticos

e Propongan reglas de interaccién claras y lo mas consensuadas posible, para
garantizar que el aula sea un lugar apropiado para la construccion
democratica.

e Promover el contacto critico con los nuevos modos de representacion y
desarrollar conciencia acerca del fenébmeno de transformacién en la
sensibilidad que han producido los medios de comunicacion de masas.

e Propiciar la investigacidon de los ambitos en los que se mueven nifos y jovenes

para descubrir los paradigmas estéticos-teatrales con los que se manejan.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

Educacion y Creatividad. Paradigmas.

La educacidén Artistica Funcidn epistemoldgica y social

El aula y el taller de teatro. Indagacion.

La educacidn artistica y el teatro en el sistema educativo

Instituciones no formales. Configuracion, dinamica, funcion, gestion

Los Sujetos. Adolescentes y jovenes. Perfiles, contextos socioculturales. Lo colectivo.
Diversidad.

Docentes. Roles .El lugar del profesor de teatro. Vinculo.

Metodologia del teatro y la expresidn corporal. Abordajes para su ensefianza.
Finalidades. Contenidos.

Transposicidn didactica. Seleccidn, organizacién y secuenciacion de contenidos.
Programas Yy planificaciones segun el nivel.

Procesos y criterios de evaluacion.

El cuerpo expresivo voz, gesto y movimiento.

Comunicacién y cddigos de representacién. Integracion de lenguajes. La recepcion.

SUJETOS DE LA EDUCACION II

Formato Curricular: Asignatura
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Ano: Cuarto

.+ Horas catedras semanales: Cuatro
" Régimen: Anual

ENFOQUE EPISTEMOLOGICO

En &l proceso de construccién del nombre para la disciplina nos ha preocupado que la

- “’designacién se correspondiera con los avances cientificos y con las configuraciones
-, épistemoldgicas actuales.

<

Analizando planes para la formacidon docente advertimos que las cuestiones relativas
a la subjetividad se hallan incluidas como una de los conocimientos relativos a:
Psicologia Evolutiva., Psicologia del desarrollo, Psicologia de la Educacidén, Psicologia
del aprendizaje, pero donde los enfoques nada expresan del transito realizado por los
estudios actuales de la subjetividad, los que exceden el campo de la Psicologia.

Es necesario posicionar desde que paradigmas histdricos fueron construidos los
campos de andlisis en que se divididé a la Psicologia, desde sus origines y que ha
perdurado de lo fundante.

En principio, es necesario considerar que la Psicologia cientifica enlaza con cierto
ideario de la Modernidad al adscribir a la nocién de que a determinados procesos
corresponden determinados productos. En todo contexto de ensefianza aprendizaje
se consideraba indispensable marcar regularidades y homogeneidades sociales,
especialmente, la mirada reguladora se ponia en los nifios, considerando que cuanto
mas pequeio se los adentrara en las normas, mediante sistemas de vigilancia y
castigo mejores ciudadanos serian. Al respecto Lewkowicz plantea que la Infancia es
la institucion creada en la Modernidad junto a la Familia nuclear tradicion al, la
escuela y la iglesia todas ellas reguladas por un Estado protector y una idea de
nacion en la que cuerpos, pensamientos y discursos fueran disciplinados para el bien
comun y el ejercicio de la ciudadania. En este ideario la ‘psicologia produjo saberes
que plantearon la posibilidad de dividir en su mas minima expresién la evolucion
humana, novedades que tomadas desde el campo de la educacién colaboraron en la
fragmentacion de lo humano y en el establecimiento de etapas de desarrollo y pautas
de conducta con caracter prescripto y hegemodnico. Las descripciones que se
realizaron en el plano de la psicologia, pasaron a los discursos cotidianos como
prescripciones relativas a “un nifio debe ser asi, en esta etapa”, “A tal edad
corresponde tal pauta de conducta.

Evolucién y desarrollo son dos conceptos empapados de idearios de modernidad, que
provocaban miradas desde un orden y un progreso paulatino para llegar a se
hombre, como un genérico en el que se ha englobado a nifias, nifios y mujeres,
omitiendo lo infantil y las cuestiones de genero. “Los nifios son el futuro” “los nifios
son el mafana”

“El mundo sera de ellos, “la adolescencia es una moratoria social”, la adultez es la
edad de la razén”, entre otras afirmaciones que persisten en impregnar las
representaciones que construyen los recién llegados a la sociedad, para perpetuarse,
ocultando que ya se es sujeta/o de derecho, ya se es ciudadana/o y que hay
fragilidades en el mundo de la adultez en funcidon de las repercusiones del

Q. neoliberalismo.

w

Pensar la produccion de subjetividades en los actuales contextos socioculturales lleva
a considerar que el “enfance, el cachorro humano deviene sujeta y sujeto social
cuando otro lo inscribe culturalmente a través del lenguaje, desde la interpretacion
de sentidos, las nominaciones, simbolizaciones y las legalidades.

\
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Adentrarse a la cultura implica la renuncia a ciertos deseos para subjetivarse y

B . constituir identidades.
~En el campo cultural y educativo, el trabajo docente y la labor artistica teatral

"-»;_‘équieren del conocimiento de las caracteristicas de los grupos de aprendizaje y de
trabajo, de sus dinamicas. Caracteristicas y conflictos, asi como conocer acerca de las
modalidades de coordinacién.

Los’ grupos no estan dados por el simple agrupamientos de personas, requiere
: ‘procesos de construccién colectivos como practicas colaborativas, en determinados
".contextos socioculturales.

La coordinacion de grupos de nifios, adolescentes, adultos y ancianos participa de

algunas condiciones generales pero que adquiere peculiares tramas a considerar.

El contexto de produccion del grupo enlaza con la construccién histdrica social de la

comunidad en la que se inserta. El tiempo y el espacio son variables que enlazan a
las subjetividades, intersubjetividades y corporeidades estableciendo notas
identitarias, aproximaciones, distancias y discursividades.

Desde la perspectiva de este cursado ha de visualizarse al grupo como el referente

basico de la constitucion de subjetividades, como lazo para la creacién colectiva y

sostén cooperativo de las practicas de ensefianza y aprendizaje teatral.

El enfoque del cursado debe posibilitar la reflexion sobre el lugar de los registros

discursivos, gestuales, corporales en sus fracturas y disidencias, los modos en que
operan en la tarea y en la puesta en practica de los proyectos colectivos en teatro.

El sistema educativo constituye el campo social en que se concretiza la inscripcion
cultural, pero no es el Unico. El lugar que hoy ocupan los medios de comunicacién y
los espacios de circulacidn de nifias y nifios los inscribe igualmente en la cultura
formateando los cuerpos, regulando pensamiento y discursos.

Trabajar en educacion formal implica considerar que cada estudiante se ha
constituido subjetivamente desde determinadas concepciones de aprendizaje que han
entramado en representaciones colectivas de los docente, posicionando
epistemoldgicamente en el conductismo, la epistemologia genética, la teoria socio
historia, derivando en formacion de habitos como seres bioldgico-organicos o en
sujetas/os que transforman la sociedad y las condiciones de produccion de
conocimientos.

Tomar las tematicas de la inteligencia, el aprendizaje de normas sociales y la
sexualidad pero también otras que las multiples violencias en la cultura, los procesos
estigmatizantes

El enfoque general del cursado se sustenta en el paradigma histérico, social y cultural
y en las perspectivas criticas a las teorias criticas. Esta opcidon epistemoldgica
considera a la subjetividad en contextos socioculturales, anclados en historicidades
significantes y en la critica a los enfoques genéricos que han omitido o mantenido el
status quo ante las desigualdades sociales, las diversidades, y la multiculturalidad.
Los conocimientos se hallan vinculados a las practicas, por comprender que. el doble
posicionamientos de alumnas/os/os que se forman como formadoras/es de otras
sujetas/os sociales. Hay una constitucion subjetiva de quien se forma docente que
trabaja con diferentes grupos etareos y, en ese reconocimiento de la otredad se da
una mirada de la mismidad, en la practica de ensefiar y aprender conocimientos
relativos al arte dramatico
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Enfoque: Paradigma sociohistérico cultural.
Perspectiva critica de las teorias criticas

I- Constitucién de subjetividades en una doble vertiente:

e Constitucidon de identidades laborales docentes;

= Constitucion subjetiva del sujeto que aprende,
= desde una perspectiva de género.

II- Los nudos problematicos de la ensefianza del teatro y los aportes de la
psicologia:

» La posicion docente como otro en la constitucion psiquica de nifas/os y
adolescentes
constitucion subjetiva de la corporeidad
la practica social del juego,
la imaginacion y la creatividad
constitucion de los grupos de trabajo
las problematicas que se plantean en las poblaciones etareas que
concurren al nivel inicial, a la ensefianza basica, secundaria, a las
instituciones educativas que abordan las discapacidades y, también en
aquellas instituciones no formales, dependientes de sindicatos y
organizaciones intermedias en sus practicas educativas con adultas/os y
ancianas/os.

Campos de analisis:
El vasto campo de la SUBJETIVIDAD E INTERSUBJETIVIDAD en CONTEXTOS
VARIADOQS, es conveniente atravesar la trama de conocimientos desde las diferentes
teorias en la construccidn de los siguientes campos:

> aprendizaje

> educacion

» desarrollo  (personalidad, inteligencia, moral, psicosexual,

psicomotriz)
CONTENIDOS
I-Nucleos tedricos “duros” de las teorias psicoldgicas y desarrollos cientificos
actuales:Su impacto en la constitucion de las subjetividades.
II perspectivas sobre desarrollo infantil en tensidn con los contextos de las infancias
actuales y el trabajo docente.
a. Conductismo. Sujeto de la biologia?
Formacion de la personalidad a través del condicionamiento de aprendizaje de
habitos por asociacién estimulo-respuesta.
Manipulacién del temor, amor y la ira en el condicionamiento clasico
Programas de reforzamiento
La formacion de la personalidad por sistemas de habitos Su incidencia actual para el
condicionamiento desubjetivante de “objetos de consumo”
- Inscripcion de los cuerpos por el mercado de consumo.
- Representaciones de diversos grupos etéreos en el
ercadeo.
Epistemologia genética: Sujeto epistémico

()
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Teoria de la equilibracion o de la inteligencia.
Inteligencia y afectividad.
Factores del desarrollo.
Juego y construccién de la realidad
-El desarrollo moral: Sanciones por coaccion y por
.. cooperacion.
BRI Actuales lineas de investigacion en esta perspectiva teorica.

¢ Teoria socio histérico: Sujeto socio-histérico

S Los procesos psicoldgicos superiores

Mediacion en la zona de desarrollo préxima
Intersubjetividad y contexto en el aprender
Juego. Imaginacion. Creacion.
d Psicologia de los grupos:
Diversas corrientes epistemologicas.
La constitucion de los grupos.
El conflicto como emergente de desarticulaciones grupales o conflictos no
explicitados en términos de la creacién colectiva:.
Estrategias para abordar conflictos intersubjetivos que bloquean la produccion
colectiva.
Los grupos cooperativos.

SEMINARIO TALLER DE EXPRESION CORPORAL II

Formato Curricular: Seminario Taller

Aino: Cuarto

Horas catedras semanales: Cuatro

Régimen: Anual

FUNDAMENTACION

Desde una perspectiva antropoldgica, uno de los desafios que se presentan para la
construccion de practicas de ensefianza del teatro y la expresion corporal consiste en
la posibilidad de que los procesos de representaciones teatrales auxilien a los sujetos
a comprender aspectos que permiten la construccién de identidades culturales.
Elemento articulador de procesos de construccidn de conocimiento artistico y de
estimulo de las acciones culturales, sean ellas producidas a lo largo del desarrollo de
la programacién escolar, sean producidas en espacios educativos no formales, la
accion del profesor de teatro no se puede limitar a la reproduccidon de técnicas y
contenidos acabados — El papel del profesor tiene que ofrecer a sus estudiantes la
oportunidades de acceso y crecimiento a través de la adquisicion y construccién de
nuevos conocimientos, posibilitando también articular acciones que permitan a los
alumnos a entender los procesos de produccién de un conocimiento que se hace
presente de diferentes formas en diversos espacios de su cotidianeidad
Manifestaciones espectaculares, organizadas o no, en teatro, la danza, circo y la
perfomance y tantas otras, son formas de representacidn escénica que
historicamente son parte de diferentes espacios cotidianos y por lo tanto, pueden ser
fuentes de problematizacion al ser abordadas por diferentes contenidos escolares. Por
un lado, sus posibilidades poéticas permiten infinitas construcciones y abordajes de
variados temas, por otro, su naturaleza colectiva posibilita la construccién de didlogos
entre diferentes identidades culturales de los grupos sociales, constituyendo también
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un espacio fértil para la investigacién de elementos organizadores de una practica
social educativa.

El trabajo que se realizard durante la asignatura estara basado en la busqueda de
procedimientos adecuados para transmitir los contenidos propios de la Expresion
Corporal.

Objetivos

e Analizar y valorar los elementos basicos de la Expresion Corporal, cuerpo,
espacio, tiempo y movimiento y su capacidad expresiva.

e Entender la Expresion Corporal como un contenido interdisciplinar con el que
se puede trabajar de forma conjunta el teatro, la musica, la literatura, la
plastica entre otros.

o Propiciar al estudiante el espacio para crear estrategias y recursos didacticos
que facilitaran su labor como futuro docente al trabajar con contenidos
expresivos.

Conocer y determinar criterios para evaluar en Expresion Corporal.

e Disponer de un repertorio de actividades para iniciar el trabajo y de los
conocimientos y recursos para generar actividades propias y originales, para
aplicarlas en su futura labor como docentes.

CONTENIDOS SUGERIDOS
La expresion corporal en los contextos educativos formal/informal
Cuerpo, espacio y tiempo.
Ritmo y movimiento.
Disefios, construccidn coreografica.
Texto: abordaje y construccion.
De la expresion individual a la colectiva.
Integracion de lenguajes.
Proceso creativo — Proceso de comunicacion.

Documento elaborado en el marco de la Mesapwﬂtutar-para el disefio de la Formacion Docente en la provincia
del Neuquén; Campo de las Practicas. P. 11 / e

Prof. MARISA YASMIN MORTADA
VOCAL RARA 10344 Y PRIKARIA
Consejo Provinc.a <o Educacién

Prof. RAMON RORBERTO RAMOS
VOCAL RAMA MEDIA TECNICA Y SUPERIOR
Conssjo Provinciai de Educacion
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