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la competencia cultural de Las/los estudiantes en cuanto a las crisis, transiciones y
cambios que se dan.

Propdsitos

- Contribuir desde la Historia en la formacion de un/a profesional especializad* en
cuanto a las competencias requeridas para encuadrar y conceptualizar la seleccion de
obras que aborde en lo que queda de formacién

- Contribuir desde la Historia en la formacidon de un/a profesional especializad* en
cuanto a las competencias requeridas para encuadrar y conceptualizar la seleccion de
obras que aborde una vez incorporados/as en el sistema educativo como docente

- Optimizar la conformacion del marco tedrico con la utilizacion de fuentes diversas
(teatrales, histdricas, literarias, periodisticas)

- Ejercitar el pensamiento critico

- Recuperar los conocimientos de las catedras de Historia por las que transitaron
anteriormente, asi como los de “Analisis de textos” a efectos de potenciarlos como
herramientas Gtiles en el campo profesional.

Ejes

Los ejes a abordar seran abiertos, se tendra en cuenta el recorrido académico de
cada corte, asi como los aportes y sugerencias que I*s profesor*s puedan realizar a
partir del trabajo de articulacion. En principio se sugieren las siguientes
problematicas de las cuales se abordara una en particular por cada cohorte:

- Teatro de parodia y cuestionamiento

- Teatros de resistencias

- Teatro anarquista

- Mujeres en el teatro/de teatro

- Teatro de la independencia latinoamericana: continuidades, rupturas vy
resemantizaciones

- Discursos teatrales de la posmodernidad y la globalizacién

- El teatro argentino en el transito de la guerra fria a la posmodernidad: discursos
teatrales de la nueva revolucion

Bibliografia
Pellettieri, Olvaldo (2005) (dir.). Historia del teatro argentino en Buenos Aires,
Galerna, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos
Aires, Vol. I-V.
Ordaz Luis (1999). Historia del teatro argentino. Desde los origenes hasta la
actualidad, ITN, Buenos Aires.
Ordaz, Luis (2011). Historia del teatro en el Rio de la Plata, ITN, Buenos Aires.
Seibel, Beatriz (2006-2011). Antologia de obras de teatro argentino. Desde sus
origenes a la actualidad, ITN, Buenos Aires, Vol I-VII

SEMINARIO DE GESTION CULTURAL Y FORMULACION DE PROYECTOS

Formato Curricular: Seminario
Régimen: Cuatrimestral
Horas catedra semanales: Tres
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Ano: Quinto

\ FUNDAMENTACION:

® Generar en el alumno la motivacion para llevar adelante la Produccién de su propio
§ espectaculo o el de otros. Conocer como se conforman las cooperativas de trabajo.

{ Incorporar los conceptos claves para alcanzar el objetivo final, de todo artista del
qguehacer Teatral: que es, el estreno de su obra y su produccién. Conocer las distintas
fases de la Produccion de un Espectaculo. Preproduccién. Produccién. Explotacion.
Establecer la discusion con los alumnos a cerca de la importancia del cumplimiento de
las normas vigentes a la hora de llevar a cabo una produccion. Informacién y
conocimientos de las asociaciones y organismos con los que van a interactuar. Poder
diferenciar el Teatro Empresarial del Teatro Alternativo (Independiente).

Investigar, las diferentes gestiones culturales que pueden tener en una misma
ciudad, cdmo generarlas y aprovecharias.

OBJETIVOS:

e Que los alumnos logren incorporar los conceptos de produccion para generar
sus propios espectaculos.

e Que los alumnos sepan como se trabajan en los Colectivos Teatrales.
¢ Que los alumnos aprendan a producir desde sus propias necesidades.

e Que los alumnos conozcan cuales son las normas vigentes con respecto a la
actividad teatral.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

UNIDAD N°
Produccién teatral — Ciclos de la produccidn Teatral — Sistemas de Produccidon —
Preproduccidon — Produccidén — Explotacion — Argentares — SADAIC — Planificacion —
Proyecto — Financiacion — Estrategias de Produccién — Organizacién del Estreno —
Bordereaux.

UNIDAD No° II
INT. Sus funciones y metas - TENEAS: funciones — Legislacion Teatral.

UNIDAD Ne III
Obra — Analisis — Afiche — Programa — Gacetilla de Prensa — Volantes — Fotografias —
Presentacion de Carpeta — Cachet.

BIBLIOGRAFIA:

- Laboratorio de Produccién Teatral I — Gustavo Shraier.

- Material especifico de la catedra bajado de Internet —

- Ley Nacional del Teatro N° 24.800. Ley de propiedad intelectual.
- Ley de Teatro Independiente Tucuman.

- Normativas Locales inherentes al teatro y la cultura.
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CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

El espacio de las Practicas tiene como objetivo propiciar un primer acercamiento de
los estudiantes del profesorado a diversos contextos culturales, sociales e
institucionales, por cuanto consideramos que "Lo educativo puede materializarse en
practicas muy diversas y, aunque la escuela es el modo dominante de comprender a
la educacion, reconocemos que no es el unico. Asi, observamos en la vida cotidiana
de nuestras sociedades una multiplicidad de formas que la educacién asume, las
cuales, siguiendo a algunas autoras (Romero Brest, 1977; Brusilovsky, 2000), pueden
ubicarse en el continuo formal/no formal/informal"t,

Asimismo, este enfoque tiene como propdsito enriquecer la formacién de los
estudiantes, en tanto les permitira"... observar, describir y analizar los contextos
educativos en dialogo con los saberes disciplinares. Relacionar los saberes desde los
bordes, desde las fronteras en las que se entrecruzan, en funcién de aportar al
cambio social, a la resistencia hacia el proyecto dominante y/o a dar un sentido
distinto a los proyectos oficiales vigentes"l?. Precisamente, creemos que prescindir
del estudio de las practicas en ambitos de educacién no formal, comportaria pensar
que la forma escolar fija las coordenadas dentro de las cuales la educacidn se nos
hace pensable. Ello obraria claramente en detrimento de la formacion de los
estudiantes, pues es nuestra intencidn favorecer a su comprension de que "la escuela
es producto de un proceso histérico y social de construccion de lo educativo, lo que
les permitird pensarla y trabajar en ella partiendo de lo que es pero con la mirada
puesta en lo que se espera se convierta"®®), incitdndolos a producir nuevas practicas y
sentidos sobre la educacién en general y la formacion teatral en particular ,
pudiéndose erigir de este modo en auténticos trabajadores intelectuales. Este disefio
curricular de formacidon docente en teatro (o especifica) apunta a obtener una
preparacion profesional integral que abordard tanto los componentes teatrales
necesarios para la formacién pedagdgico-artistica y el desempeiio actoral, tanto en
contextos escolares como en instituciones intermedias de la comunidad y la region.

OBSERVACION Y ANALISIS EN LA FORMACION DOCENTE NIVEL SUPERIOR

METODOLOGIA DE INVESTICACION

Formato Curricular: Asignatura
Afo: Quinto

Horas catedra semanales: Seis
Régimen: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION.

Metodologia de la investigacion en el espacio curricular de las Practicas en el Nivel
Superior aporta los fundamentos epistemoldgicos para problematizar los contextos de
aprendizaje en la Formacion Docente.
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Las practicas son interpeladas desde paradigmas constructivos de la “Investigacion
Educativa”. Privilegiando los modelos basados en la Investigacion

-Accion y los enfoques etnograficos, desde los que se propondran estudios
exploratorios.

La propuesta es desnaturalizar los saberes consolidados mediante la utilizacion de
herramientas metodoldgicas tales como la observacidn, la entrevista, el analisis de
documentos, entre otos instrumentos, para ir construyendo teoria acerca del
significado que la complejidad del trabajo docente en la ensefanza del teatro, la
expresion corporal y los juegos dramaticos. Desde este lugar, es indispensable el
trabajo conjunto con la profesora o el profesor que tiene a su cargo la Practica,
debido a que este aportara los saberes teatrales especificos.

Al constituirse como centralidad la Practica, se parte desde la empiria para entretejer
saberes relativos a la formacion teatral y los marcos tedricos de la metodologia de la
investigacion.

En esta posibilidad interdisciplinaria la metodologia de la investigacién se focaliza
politica, epistemoldgica y éticamente desde la posicidn de que quien investiga debe,
necesariamente quedar interpelado para la produccién de saberes, analizando los
propios supuestos, los significados que se otorgan a la cultura escolar e
interpelandolos desde la comprension de las diversidades.

NUCLEOS DE TRABAJO SUGERIDOS

El pensamiento cientifico. La cuestion del poder de las comunidades cientificas.
La investigacion educativa: particularidades.

Tipos basicos de investigacion

Estudios cualitativos y cuantitativos

Aspectos epistemoldgicos, metodoldgicos e interpretativos de la investigacion-
Formulacién del problema de investigacion.

Las técnicas de exploracion: tipos y caracteristicas

El método comparativo constante.

La formulacion de categorias e indicadores.

Criterios generales para la presentacion de informes de investigacion y posters

BIBLIOGRAFIA

Contreras, J (1990). "El profesor ante el curriculum. Argumentos para la accion".
Ensefianza, curriculum y profesorado. Introduccion critica a la didactica. Madrid. Akal.
Woods, P.: La escuela por dentro: la etnografia en la investigacion educativa.
Barcelona, Paidds 1989.

Pérez Gomez. A. (1990). "Comprender y ensefar a comprender. Reflexiones en torno
al pensamiento de J. Elliot". En: Elliot, J. (1990), La investigacién-accién en
educacién. Madrid. Morata.

Practicas y Residencias, Viejos Problemas, Nuevos enfoques? Raul Menghini-Marta
Negrin. Edit Universidad Nacional del Sur.

Carr,W y Kemmis ,Teoria critica de la ensefianza La investigacion —accién en la
formacion del profesorado .Martinez Roca. Barcelona

Taylor S.J. y R. Bogdan, Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion.
Paidds, 1996.
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Postic Marcel, Observar situaciones educativas. Madrid: Narcea.
PRACTICAS INTEGRADAS

Formato Curricular: Seminario taller
Aho: Quinto

Horas cdtedra semanales: Tres
Régimen: Cuatrimestral

FUNDAMENTACION

Sera este el ambito apropiado donde el futuro Profesor/a pondrd en practica los
saberes incorporados en toda su formacion. Tantos técnicos profesionales como
pedagdgicos.

Se hace necesario elaborar un disefio apropiado al espacio aulico, integrado con
otros lenguajes y disciplinas para emprender el proceso de transposicion didactica,
sus requerimientos, los riesgos que conlleva su realizacion y las estrategias
pedagdgicas que posibiliten su concrecion en la practica artistico/docente.

Debera trabajar con la diversidad de los/las estudiantes procurando avances
significativos en sus peculiaridades, desarrollando en ellos/as las competencias
expresivas y comunicativas.

PROPOSITOS

Valerse de los conocimientos adquiridos para la creacion de textos originales, la
realizacion de versiones y adaptaciones.

Conocer y utilizar técnicas de interpretacion en el trabajo con actores/actrices
(concibiéndolo como la conjuncién de diversos recursos expresivos, gestuales, orales,
visuales) de acuerdo con las opciones que determinen la orientacidon estética e
ideoldgica de cada montaje.

Poner en practica las técnicas y disciplinas integradas en el hecho escénico:
actuacion, maquillaje, sonido, escenografia, etc.

Comprender y utilizar el espacio escénico como un todo, donde se articulan e
integran los elementos humanos y técnicos del hecho teatral.

Conocer vy ejecutar los elementos que intervienen en la produccidon de creaciones
teatrales en sus diversas manifestaciones.

Dominar los conceptos de ritmo, movimiento, armonia, equilibrio y tiempo
imprescindible en la expresion teatral.

Saber aplicar las Tics como técnicas que apoyen las creaciones y al registro de las
mismas

CONTENIDOS SUGERIDOS
El texto. Guiones.
Lo actoral.

La composicién
Concepcién esi)acial
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ontaje, Disefos, bocetos.

integracion. La conduccion del proceso.
crganizacion

representacion. Recepcion.

BIBLIOGRAFIA

Practicas Artisticas y democracia agonistica. Chantal Mouffe.Contratexto Museu d’ Art
Moderno de Barcelona.

Sobre politicas estéticas .Jacques Ranciere. Museu d’ Art Moderno de Barcelona.
Didactica e identidades culturales. Maria del C. Maimone/Paula Edelstein

Boggino, N. y Rosenkrans, K.: Investigacién-accion: reflexion critica sobre la practica
educativa. Bs. As, Homo Sapiens Ediciones, 2004.

El Cuerpo del Intérprete. C.Moreira, S.Tambutti y otros , en Cuadernos del Picadero.
INT

PROYECTO TESIS

Formato Curricular: Proyecto
Régimen: Cuatrimestral

Horas catedra semanales: Seis
Afo: Sexto

Consideramos que este tramo final de la carrera necesariamente debe incluir la
apoyatura y el seguimiento de los equipos docentes de la ESBA, para la construccidn
de Proyectos Interinstitucionales de practicas artisticas integradoras que enmarcan
las experiencias de formacion de los estudiantes a partir de propuestas de cada
residente. Deberan llevar adelante una produccidn teatral en contexto.

Se buscara desplegar en esta instancia el desarrollo de las capacidades y los
conocimientos necesarios para el trabajo docente en el nivel superior en Ia
especialidad Teatro tanto para la Formacidon Artistica, como para la formacion
docente; la incentivacidon de la investigacion y la Innovacion educativas vinculadas
con las tareas de ensefanza del Teatro, la experimentacién y sistematizacion de
propuestas que aporten a la reflexién sobre la practica y a la renovaciéon de las
experiencias escolares en el nivel superior la planificacion y desarrollo del sistema de
formacién docente.

Un proceso teatral educativo, pautada en el dialogo y en la articulacion de diferentes
actos de conocimiento para la construccion de acciones necesarias a la produccion
de una representacion-presentacion teatral. El papel del profesor tiene que ofrecer a
sus alumnos las portunidades de acceso y crecimiento a través de la adquisicion y
construccion de nuevos conocimientos, posibilitando también articular acciones que
permitan a los alumnos a entender los procesos de produccion de un conocimiento
que se hace presente de diferentes formas en diversos espacios de su cotidiano.
Manifestaciones espectaculares, organizadas o no, en teatro, la danza, circo y la
perfomance y tantas otras, son formas de representacion escénica que
historicamente son parte de diferentes espacios cotidianos y por lo tanto, pueden ser
fuentes de problematizacién al ser abordadas por diferentes contenidos escolares. Por
un lado, sus posibilidades poéticas permiten infinitas construcciones y abordajes de

COPJA
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variados temas, por otro, su naturaleza colectiva posibilita la construccién de didlogos
entre diferentes identidades culturales de los grupos sociales, constituyendo también
un espacio fértil para la investigacion de elementos organizadores de una practica
social educativa en distintos contextos y niveles.

Para el mejor desarrollo de este espacio se organizara un equipo de profesores/as de
diversas especialidades que oriente, monitoree y evalle los proyectos elaborados en
conjunto con el docente a cargo del Gabinete de supervision de proyecto.(Tutoria)

PROPOSITOS

Comprendan los fundamentos artisticos y pedagdgicos que sustenta el profesorado
elegido.- Desarrollen capacidades de iniciativa y de invencidon en la investigacion
personal relacionadas con el planeamiento, la organizacion y la gestion de proyectos.-

Que aprendan y profundicen en el planteamiento de esquemas y proyectos de
investigacion, haciendo uso de las metodologias y los marcos teodrico-cientificos,
construyendo sus propios instrumentos.

Sean capaces de producir y desarrollar los conocimientos artisticos, pedagdgicos y
cientificos para su propio avance y el de la comunidad en que se inserta.-

Evallen los resultados y la produccién considerando los aspectos comunicacionales,
estéticos y técnicos, asi como los principios de organizacion involucrados en el
trabajo.

Elaboren a partir de motivaciones o desafios propios un proyecto de produccion
teatral en contexto definido, confeccionen la planificacion, control del tiempo,
estructuracion de las sesiones, implicacion, atencién a los procesos personal y de
grupo, revision y evaluacion.

Conozcan y diferencien practicas de gestidn en organizaciones gubernamentales,
ONG e instituciones privadas para presentacion y difusion de programas y proyectos
de educacidn teatral y de formacion artistica.

Disefien un circuito de al menos seis presentaciones del proyecto realizado a
mostrarse en ambitos académicos, comunitarios, artisticos u otros a especificar.
Aborden la produccion integral de representacién de obras para realizar extension
hacia otras/os profesoras/es y la comunidad en general.

CONTENIDOS

Herramientas para el andlisis e investigacién educativa.

Planeamiento, organizacion y la gestion de proyectos.

Las organizaciones vinculadas al teatro en todas sus magnitudes.

Investigacion en integracion teatral en un contexto educativo definido por el/la
residente en funcién de lo artistico y vinculado a la tarea docente. Se hara hincapié
en lo pedagdgico y el ser “Maestro de Maestros”.

Exposicién, muestra y circulacion de las diferentes experiencias concretadas en los
Proyectos.

Evaluacion final

Consejo Provincial de Educacién
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BIBLIOGRAFIA

Eco, H. (1977) Como se hace una tesis..Técnicas y procedimientos de investigacion,
Studio y escritura. Gedisa. Bs. As..

Goffman, E. (1993) La presentacion de la persona en la vida cotidiana. Alianza

Editorial. Madrid

Boggino, N. y Rosenkrans, K.: Investigacién-accion: reflexion critica sobre la practica

educativa. Bs. As, Homo Sapiens Ediciones, 2004

Dussel I. y Caruso, M.: La invencion del aula. Una genealogia de las formas de

ensenar. Bs. As., Santillana, 2001.

Camilloni, A y otros: La evaluaciéon de los aprendizajes en el debate didactico

contemporaneo. Bs. As., Paidds, 1998

Gardner, H.: Educacién Artistica y desarrollo humano., Barcelona, Paidds, 1994.

Torres, J.: Globalizacion e interdisciplinariedad: El curriculo integrado. Bs. As.,

Morata, 1994.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA: Se sugiere ofrecer a las/os estudiantes bibliografia
que oriente la produccion de su tesis, asi como tesis e informes academicos
realizados en el campo del arte dramatico y ctras actividades artisticas

“Elenco Escuela”

Surge de la necesidad de cumplir con la demanda institucional que data desde la
creacion de la E. S. B. A. en 1960 .A su vez la vigente Resolucién N©2333/90
establece la creacidon del mismo sin haberse efectivizado aun.

Con la concrecidon de éste se dara cumplimiento a su funcidon de Extension a la
Comunidad, tal como lo establecen los diversos planes de Estudio en sus normativas
y en devolucién al compromiso educativo que se merece la Provincia del Neuquén.

Se constituird también en el ambito apropiado para la aplicacion de saberes y
realizacion de practicas profesionales artistico-pedagdgicas de nuestros estudiantes y
docentes de la Institucion.

Nuestra Escuela Superior de Bellas Artes tiene 50 afios de presencia en la comunidad
educativa y social. Se hace determinante cumplir con la presencia artistica que
desempefiard este elenco-escuela en los distintos ambitos y contextos de las
instituciones de todos los niveles educativos de la provincia mediante giras pautadas
en su programacion.

Este elenco tendra entre sus objetivos, la difusion de creadores y autores nacionales
y de la region, como asi también la formacidon de nuevos espectadores.

Sumamos con esta propuesta al rescate y preservacion de la memoria, al acervo
cultural y a la diversidad de lenguajes en la inter-culturalidad.

Director de Asistencia Colegiado
Conesio Provincial de Educecién
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Para su conformacién se convocara a la presentacién a concurso con proyectos
artisticos bi-anuales y se elaborara un reglamento interno a tal fin y para su
funcionamiento. (Ley Nacional de Educacion 26.206; Resolucién CFE N © 72/08.

A través de sus producciones cumplira con las funciones de perfeccionamiento,
investigacion, actualizacién y difusién en la ensefianza artistica de nivel superior.

CREACION DE “ELENCO ESCUELA” DE LA ESBA

HORAS CODI| CANTI
CARGO CATEDRA GO DAD
DIRECTOR “ELENCO ESTABLE”.| carao/30 hs 1030
De la E.S.B.A. go/ Dtos DAH-8| 01

Integrante ELENCO ESTABLE Cargo/25 hs.

837 Ptos. DBA-8 01
Integrante ELENCO ESTABLE Cargo/25 hs. 837
Ptos. DBA-8 01

Integrante ELENCO ESTABLE | Cargo/25 hs. 837 Ptos | DBA-8 01
Integrante ELENCO ESTABLE Cargo/25hs 837

Ptos DBA-8 01
Integrante ELENCO ESTABLE Cargo/25hs.

837 Ptos DBA-8 01
Integrante ELENCO ESTABLE Cargo/25hs.

837 Ptos DBA-8 01
TOTAL CARGOS 07

S COPIA
s

on

EDUARDO

3
Director de w
Conseio Provincisi de E

109



e
CONSEJO PROVINCIAL DE EDL[CACIéN
PROVINCIA DEL NEUQUEN

“2011 ANO DEL CINCUENTENARIO DEL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN”

RESOLUCIONNe 1328

EXPEDIENTE N° 5225-004044/11

ESTRUCTURA CURRICULAR POR CAMPOS

ESTRUCTURA CURRICULAR POR CAMPOS Horas Total Horas por
Reloj Campos
Pedagogia Teatral 32
Pedagogia 64
Historia del Hecho Teatral 64
Observacion y analisis en 64
la formacion docente Nivel
Superior / Metodologia de
la Investigacion
Sujeto de Nivel Superior 85
Historia del Teatro 21
Universal 1
Historia del Teatro 43
CAMPO Universal II
FORMACION | Didactica General 43 769 HS
GENERAL Seminario Teatro 32 '
Argentino crisis,
22 % transiciones y cambios
Lengua Extranjera Nivel I 64
Lengua extranjera Nivel II 64 |
Seminario de Gestion 32
Cultural y formulacion de
proyectos
Dramaturgia 43
Etica 43
Comunicacion social y 32
nuevas tecnologias (TICs)
Historia del Teatro Arg. Y 43
Latinoamericano
Didactica Especifica 85
Actuacién
CAMPO DE LAS | Didactica Especifica 85
PRACTICAS | Corporal 266 HS
PROFESIONALES | Residencia y practica 64 )
8 % artistico-pedagdagica
Practica Integrada 32
seminario / Taller
COPIA
L EDUARD! wﬁ)
mmum ucacion
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I
ESTRUCTURA CURRICULAR POR CAMPOS Horas Total Horas por
Reloj Campos

Actuacion I 213
Actuacidn II 213
Actuacidn III 213
Actuacion IV 256
Analisis de Texto 43
Trabajo Corporal 128
Audioperceptiva 85
Semiologia del Espectaculo 43
Escenografia, Iluminacion 43
y Sonido I
Escenografia, Iluminacion 43
y Sonido II
Entrenamiento Expresivo I 128
Entrenamiento Expresivo II 128
Entrenamiento Expresivo 128

CAMPO DE LA 111

FORMACION | Técnica de la Voz I 128

ESPECIFICA Técnica de la Voz II 64 2399 HS.

70 % Canto I 32

Canto 11 32
Maquillaje, Caracterizacion, 85
Vestuario y Mdscara
Seminario Optativo Const. 64
y Manipulacién de Titeres y
Objetos
Seminario Optativo: 64
Produccidn Textos
Teatrales en contextos
Educativos
Montaje 53
Puesta en Escena 85
Gabinete/tutoria 64
supervision de proyecto
Proyecto Tesis 64
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ANEXO III

PLAN DE ESTUDIO N©° 459

PROFESORADO DE EDUCACION SUPERIOR EN ARTES VISUALES CON
ORIENTACION EN PINTURA

Denominacion: PROFESORADO DE EDUCACION SUPERIOR EN
ARTES VISUALES

Actividad: 1 Docente

Nivel: 4 Superior

Modalidad: 12 Presencial

Ciclo: Profesorado

Especialidad: Pintura

Duracion: Cinco afos

Titulo: Profesor/a de Educaciéon Superior en Artes Visuales

Orientacion en Pintura

Condiciones de Ingreso: Secundario completo

Copj
0
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CURSADO COMUN CON PLAN DE ESTUDIO N© 411 — PROFESORADO DE

ARTES VISUALES
RIMER ANO
CODIGO
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
459 00 01 CURSO DE INTRODUCCION 60 hs
CODIGO REGIMEN ANUAL
~ . < H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO , DESCRIPCION semanales
459 01 01 PEDAGOGIA 2 hs
INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL
9 | 01 92 I ARTEYLACULTURA 3 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO I:
459 01 03 PINTURA Y PROBLEMATICA DEL 6 hs
COLOR i
TALLER TEORICO-PRACTICO I:
459 01 04 ESCULTURA Y ANALISIS DE LA FORMA 6 hs
Y EL ESPACIO ,
TALLER TEORICO-PRACTICO I: ARTE
459 01 05 IMPRESO | ’ 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO I: DIBUJO
459 01 06 |y SISTEMA DE REPRESENTACION 6 s
TOTAL DE HORAS 27 hs
CODIGO PRIMER CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
) ) semanales
459 01 07 INTRODUCCION A LA SEMIOLOGIA 3 hs
TOTAL DE HORAS 3 hs
CODIGO SEGUNDO CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
) semanales
459 01 08 ARTE Y TECNOLOGIA I 3 hs
TOTAL DE HORAS 3hs
TOTAL DE CARGA HORARIA PRIMER ANO
Total de horas catedra en el primer Ao 960
Total de horas reloj en el primer Ao 640

*Al resultado de carga horaria de materias de primer ano, anuales y del primer
cuatrimestre, se le resta la carga horaria del curso de inicio.
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SEGUNDO ANO
CODIGO REGIMEN ANUAL
~ . P H. Catedra
PLAN | ANO | MODULO ' DESCRIPCION semanales
PSICOLOGIA GENERAL Y DEL
459 02 01 DESARROLLO 3 hs
459 02 02 HIS"I:ORIA DEL ARTE I ) 3 hs
DIDACTICA GENERAL Y TEORIAS DE LA
459 02 03 ENSENANZ A ’ 2 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO II:
459 02 04 PINTURA _ , 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO II:
459 02 05 ESCULTURA ’ 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO II: ARTE
459 02 06 IMPRESO , ’ 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO II: DIBUJO |
459 02 07 Y REPRESENTACION DE LA FIGURA 6 hs
HUMANA
459 02 08 LENGUAJE VISUAL I 3 hs
TOTAL DE HORAS 29 hs
CODIGO PRIMER CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
) semanales
459 02 09 ARTE Y TECNOLOGIA 11 3 hs
TOTAL DE HORAS 3 hs
CODIGO SEGUNDO CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
) semanales
459 02 10 SEMIOTICA DE LAS ARTES 3 hs
459 02 11 SEMINARIO OBLIGATORIO:
EDUCACION SEXUAL INTEGRAL 2 hs
TOTAL DE HORAS 5 hs
TOTAL DE CARGA HORARIA SEGUNDO ANO
Total de horas catedra en el segundo aiio 1056
Total de horas reloj en el segundo aiio 704
IEL EDUA YLLALEF
m%:rmma Colegiado
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TERCER ANO
CODIGO REGIMEN ANUAL
~ P P H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION semanales
459 03 01 HISTORIA DEL ARTE II ] 3 hs
LENGUA EXTRANJERA I FRANCES/ 3 hs
459 03 02 INGLES , ’
459 03 03 TALLER TEORICO-PRACTICO III: DIBUJO 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO III:
459 03 04 PINTURA _ ’ 4 hs
TALLER TEORICO-PRACTICO III: 4 hs
459 03 05 ESCULTURA ’
TALLER TEORICO-PRACTICO III: ARTE
459 03 06 IMPRESO 4 hs
459 03 07 ARTES COMBINADAS 3 hs
459 03 08 LENGUAJE VISUAL II 3 hs
TOTAL DE HORAS 28 hs
CODIGO PRIMER CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
i semanales
459 03 09 FILOSOFIA DEL ARTE 3 hs
TOTAL DE HORAS 3hs
CODIGO SEGUNDO CUATRIMESTRE
~ p : H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO ’ DESCRIPCION semanales
459 03 10 SOCIOLOGIA DEL ARTE 3 hs
459 03 11 ARTE Y TECNOLOGIA III 3 hs
TOTAL DE HORAS 6 hs
TOTAL DE CARGA HORARIA TERCER ANO
Total de horas catedra en el tercer aio 1009
Total de horas reloj en el tercer afio 672
EL EDUARDO.RAYLLALEF
mnowmuaemim
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CUARTO ANO
CODIGO REGIMEN ANUAL
-~ P . H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION semanales
LENGUA EXTRANJIERA II —
9 | 0 | O |FRANCES/INGLES > A5
459 04 02 ESTETICA 2 HS
HISTORIA DEL ARTE Y LA CULTURA EN
Bl B 03 |ELMuNDO CONTEMPORANEO 35
LABORATORIO DE PRACTICAS 5 HS
9 | 04 04 | TRANSDISCIPLINARES
459 04 05 LENGUAJE VISUAL III 3 HS
TOTAL DE HORAS 16 hs
CATEDRAS ESPECIFICAS
CODIGO
~ . z H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION cemanales
459 04 06 PINTURA I 6 hs
459 04 07 DIBUJO I 5 hs
459 04 08 DIDACTICA DE NIVEL SUPERIOR 3 hs
TOTAL DE HORAS 14 hs
CODIGO PRIMER CUATRIMESTRE
~ P P H. Catedra
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION ' cemanales
SOCIO ANTROPOLOGIA
459 | 04 09 |ANTROPOLOGIA ~ [SOCIO CULTURAL 3 hs
DEL ARTE ESTETICA
TOTAL DE HORAS A CURSAR 3 hs
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CODIGO SEGUNDO CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
: semanales
SEMINARIO DE METODOLOGIA DE LA
49 | 04 10 | INVESTIGACION (OBLIGATORIO 3hs
TOTAL DE HORAS A CURSAR i 3 hs
TOTAL DE CARGA HORARIA CUARTO ANO
Total de horas catedra en el cuarto Afio | | 1056
Total de horas reloj en el cuarto Aino : 704
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QUINTO ANO
.. p p H. Catedra
ANO |MODULO DESCRIPCION . Catecra
PRACTICATY PRACTICA
459 | 05 01 | DIDACTICA ESPECIAL | DIDACTICA 4hs
ESPECIAL
459 | 05 02 |DIBUIO II 5 hs
459 | 05 03 |PINTURA Il 6 hs
TOTAL DE HORAS 15 hs
CODIGO PRIMER CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
‘ semanales
LENGUA EXTRANJERA III Y IV -
49 | 05 04 | FRANCES/INGLES 3 hs
HISTORIA DEL ARTE |
459 | 05 0> | LATINOAMERICANO Y ARGENTINO I 4 hs
PROYECTUAL DE PRACTICAS
459 | 05 06 | roicrioasT 4 hs
SEMINARIO DE SISTEMA DE ARTE
49 | 05 07" | (OBLIGATORIO) 3hs
TOTAL DE HORAS A CURSAR 14 hs
CODIGO SEGUNDO CUATRIMESTRE
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
semanales
LENGUA EXTRANJERA TILY IV —
49 | 05 08 | FRANCES/INGLES \ 3hs
HISTORIA DEL ARTE
49 1 05 09 | LATINOAMERICANO Y ARGENTINO II 4 hs
PROYECTUAL DE PRACTICAS
459 | 05 10 | oerene ° 4 hs
SEMINARIO DE TECNOLOGIA
49 1 05 11 | EDUCATIVA (OBLIGATORIO) 3hs
TOTAL DE HORAS A CURSAR 14 hs
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TOTAL DE CARGA HORARIA QUINTO ANO

Total de horas catedra en el quinto Aiio | 928
Total de horas reloj en el quinto Afo | 619
CODIGO REGIMEN CUATRIMESTRAL
PLAN | ANO |MODULO DESCRIPCION H. Catedra
‘ semanales
459 05 12 SEMINARIO OPTATIVO (A) | 3 hs
459 05 13 SEMINARIO OPTATIVO (B) : 3 hs
459 05 14 SEMINARIO OPTATIVO (C) 3hs
TOTAL DE HORAS A CURSAR 9 hs
Total de horas catedra Seminarios Optativos | 144
Total de horas reloj Seminarios Optativos 96
TOTAL HORAS CATEDRA DE LA CARRERA | 5153
TOTAL HORAS RELOJ DE LA CARRERA 3435

ES coria
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ANEXO IV

jfIntroduccion:

En la Escuela Superior de Bellas Artes “Manuel Belgrano” (ESBA) de
Neuquén Capital, actualmente se dictan cursos de educacidon no formal dirigidos a
nifios y adolescentes en diferentes lenguajes artisticos:

- “CEA” (Ciclo de Educacion por el Arte). Nifios/as.

- “TOD” (Taller de Orientacién Definida). Adolescentes. |

Asi mismo en esta institucion se dictan carreras de nivel terciario, otorgandose los
siguientes titulos:

Departamento de Artes Visuales: ‘

- “Profesorado de Artes Visuales”, para nivel primario y medlo (duracion cuatro afios)
(1)
- “Profesorado Superior en Artes visuales”, con eleccién de una especialidad: Dibujo y
Pintura; Dibujo y Escultura; Dibujo y Grabado con orlentauon para nivel medio y
superior (dos afios). (2)

- “Técnico en Artes Visuales”, (duracion tres afios).

1) Plan de Estudio N° 411 aprobado por Resolucion N° 1901/09 y por una
Resolucién complementaria denominada Plan Administrativo N° 418/10 y
su rectificatoria Resolucion N° 1068/10. ‘

(2) Plan de Estudio creado por Resoluciéon N° 2333/90 en proceso de
transformacion.

Departamento de Arte Dramatico:

- “Actor- Actriz” (cuatro afos) plan creado bajo Resolucién No 2333/90

- “Profesorado de teatro plan 412 Resolucion N°1901/09
- “Profesor en Arte Dramatico” (cuatro afios)

En esta propuesta educativa, los/as estudiantes tienen Ia posnbllldad de elegir la
tecnicatura o el profesorado.

Fundamentacion de la Propuesta del Profesorado de Educacion Superior

Visto que LA XXI ASAMBLEA DEL CONSEJO FEDERAL DE EDUCACION en su
Resolucion N° 83/09, RESUELVE: En su ARTICULO 1°.- Acordar que las jurisdicciones
podran desarrollar la carrera presencial de "Profesorado de Educacion Superior”,
observando las condiciones que se establecen en la presente. Y en su ARTICULO 29.-
Aprobar las condiciones curriculares e institucionales m|n|mas que deberan cumplir
las instituciones que desarrollen esta oferta. Y en su ARTICULO 5°.- Establecer que

COPI
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las ofertas formativas para Educacidon Superior sélo podran implementarse como
carrera completa y no como trayecto independiente.

Hemos logrado, después de mucho trabajo solidario, pensar una restructuracion
urricular que nos permite contar en la actualidad con un profesorado de artes
plasticas para nivel primario y medio, Plan de Estudio N° 411 con un amplio consenso
en toda la comunidad educativa.

Es asi que una vez aprobado, sancionado y funcionando este trayecto reformado, nos
resulta imprescindible readecuar la carrera de formacién para la ensefanza superior,
pensandolo como un titulo que abarca, exclusivamente, la formacidon de formadores
de formadores, futuros profesores de los profesorados superiores y de los institutos
de formacion docente.

Pensamos en esta carrera partiendo de la necesidad de contar con un nivel superior
de formacidén, que pueda abastecer de docentes capacitados en la ensefianza
superior, tanto a los institutos de formacién docente, como también a las escuelas de
arte, los que se verian imposibilitadas de recambio docente sin este trayecto
formativo.

Historicamente la escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano de Neuguén ha formado
profesores de nivel primario, medio y superior. Siempre con una alta demanda de
formacion, debido a las caracteristicas muy particulares de la regién. Tengamos en
cuenta que nuestra escuela, es la Unica escuela de Arte de la provincia y que, en la
actualidad, no hay tampoco formacion universitaria en arte, ya que la Universidad
Nacional del Comahue no ofrece ninguna carrera relacionada al arte.

Esto hace imprescindible para la region, seguir contando con una formacion Superior.
De no ser asi, rapidamente quedariamos desprovistos de docentes capacitados, o
deberiamos ofrecer nuestras vacantes tratando de atraer docentes de otras partes del
pais.

Sabiamos que debiamos elaborar una carrera atractiva y diferente a la que se ofrece
en la actualidad. Evaluada por nosotros mismos y por nuestros estudiantes quienes le
formularon criticas muy duras. Desde la formacion pedagdgica y la formacion
artistica, hasta la formacion general. La organizacién institucional, el régimen de
cursada. La formacion académica de los actuales docentes también se vio
cuestionada.

Razones que nos llevaron a cuestionar nuestra propia practica y poner el intelecto y
el corazdn en la elaboracién de este proyecto.

Pensamos un trayecto mas flexible, que permita mayor autonomia, en donde cada
estudiante pueda armar su propio recorrido y sea artifice de su formacién profesional.
Donde tanto la formacion didactico-pedagdgica, como la formacién artistica, tengan
la preponderancia reclamada.

Un docente en Arte, tiene que indefectiblemente estar preparado para afrontar los
desafios que le plantea la realidad estética tan cambiante.

Por esto se hace necesario tener en cuenta todas las manifestaciones artisticas que
conviven en la actualidad, performance, instalacion, videoarte, arte digital, etc. Estas
nuevas formas de concebir el arte, no plantean el corrimiento de las disciplinas
icionales como el dibujo, la pintura, la escultura y el grabado, sino que nos
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mueve hacia la necesidad de interaccién entre los distintos lenguajes. Forma que
toma la produccion artistica en la actualidad y que da cuenta del contexto socio-
ultural contemporaneo.

sto requiere repensar algunas categorias como la propia definicién de arte. Tal vez
\ mas oportuna sea aquella de Adorno, que plantea que el concepto de arte es uno
e muta en cada época y contexto.

significados sociales que entendemos constituyen. Es “desterrar a la produccién
simbdlica popular de América del reino de las formas privilegiadas, en base a
esquemas etnocéntricos, no universales”.

Mas alla de la experiencia de lo sensible, descubrimos la cuestion del conocimiento y
del pensamiento, que nos da la posibilidad de comprender la realidad y transformarla.
Esta experiencia porta diversos sentidos sociales y culturales, los que se manifiestan
a través de los procesos de elaboracion y transmision de sus producciones.

Por medio de la representacién sensible, el ser humano construye una imagen de si,
toma conciencia de si mismo. Este encuentro con el arte deja profundas impresiones
y emociones que convocan a los sentidos, producen sensaciones de goce y ademas
del placer estético, proporcionan conocimiento.

La construccién del conocimiento implica en su esencia la necesidad de estudiar,
compartir, trabajar e investigar. Habitos fundamentales de un formador y un artista.
Preceptos basicos del nuevo trayecto.

Perfil del Egresado del Profesorado de Educacion Superior

El Profesor de Educacién Superior en Artes Visuales estara capacitado para:

Desempefarse como docente del Nivel Superior con Especializacion en las diferentes
areas de las Artes Plasticas

Dar cuenta de una sélida formacion profesional artistica y basada en la especificidad
segln la opcion que haya efectuado a fin de que sea capaz de proyectar y producir
Su propia obra.

Manejar la metodologia de investigacién a fin de desempefarse como un docente y
artista abierto al cambio, con preguntas, que problematiza en contacto permanente y
real con los distintos centros de investigacion.

Establecer relaciones entre diferentes dareas del conocimiento, construir su

conocimiento con distintos miembros de su comunidad educativa o de otras muy

distantes, tanto artisticas como pedagdgicas.

Como Profesores de Artes Visuales han de atender a una doble problematica: por un

lado a las exigencias propias de las disciplinas plasticas y el compromiso tedrico
de ellas y por otro las inherentes a su Didactica como disciplina educativa.

cific
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En tanto la ensefianza es concebida como una actividad intencional profundamente
humana que compromete ética y moralmente al docente, donde el trabajo con el
conocimiento es central el egresado se desempefiara como un profesional capaz de
\ ejercer una Practica reflexiva: conocimiento en la accion, reflexion en la accién y
\reflexién sobre la reflexion en accién.

Ser capaz de manejarse en la practica como un docente que entiende que
aquella se presenta como compleja, incierta y conflictiva.

Conocer y operar con las diferentes herramientas que se encuentran a su disposicion
como asi también operar y emplear los nuevos recursos y soportes tecnoldgicos en
la produccién de obras artisticas personales

Efectuar un uso adecuado y pertinente de los recursos tecnoldgicos con los que hoy
cuenta pues la realidad demanda al docente de Artes Visuales (y al sistema
educativo en general) un trabajo especial con sus alumnos al confiarle desde las
politicas educativas el afianzamiento de las democracias, la recuperacion de un sujeto
con actitud selectiva y reflexiva frente a la sobreabundancia de informacion, y
ensefiarle como operar con ella, puesto que los centros académicos han dejado de
ser los Unicos espacios donde se concentra el conocimiento. Pocas actividades
humanas requieren tanto de la comunicacion, de las diferentes formas del lenguaje
como la ensefianza de las Artes Visuales. Las realidades sobre las que nos
comunicamos son mundos dotados de significado, y como docente ha de: dar un
valor sustantivo a los contenidos con el propdsito vygostkiano de ayudarlo a acceder
al conocimiento individualmente.

Establecer una mediacidon adecuada entre el conocimiento y el educando.

Seleccionar adecuadamente las herramientas que empleara.

Favorecer una interaccion entre los alumnos, teniendo en cuenta su desarrollo y
maduracion y pautas de respeto por las ideas que no comparte con el proposito de
favorecer el didlogo y discusion en torno al conocimiento.

Los docentes estaran en condiciones de diferenciar los temas emergentes de las
practicas perdurables al ser capacitados en contacto real y permanente con los
centros de investigacion cientifica en las areas de su especificidad en temas tedricos y
practicos, lo cual permitira el desarrollo de un espiritu critico que los lleve al debate
en torno a problematicas relevantes de su tarea cotidiana.

Perfil del Estudiante del Profesorado de Educacion Superior:

Al delinear el perfil del estudiante del Profesorado de Educacidn Superior se parte del
concepto elaborado por Piaget de que "“/a principal meta de la educacion es crear
hombres capaces de hacer cosas nuevas y no simplemente de repetir lo que han
hecho otras generaciones: hombres creadores, inventores, descubridores.”

En este sentido los estudiantes necesitan acceder a la construccién de conocimientos
cada vez mas complejos que posibiliten una mejor lectura de la realidad para que la
accion de ensefar favorezca la adaptacion de los sujetos a las cambiantes
condiciones culturales.

ES COPI
N
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Para ello se hace imprescindible partir del afianzamiento del aprendizaje autonomo y
alcanzar niveles independientes altamente satisfactorios. En consecuencia el contro/
de las acciones que emprenda el alumno para comprender y aprender [0S
conocimientos disciplinares dejara paulatinamente de ser pautado en exclusividad por
el docente para dar lugar a la formacion de espacios libres y flexibles de trabajo, a fin
de que pueda desarrollar las estrategias de aprendizaje que considere mas
pertinentes. Estas alternativas -favoreciagas por el desarrollo de su sentido de
responsabilidad ya adquirido- le permitiran asumir las consecuencias de sus propias
acciones en un marco de profesionalidad.

Comprender es tener una representacion mds o menos adecuada del problema,
explicita una Iogica interna. El aprendizaje implica transferir lo que se ha
comprendido a nuevas situaciones, memorizar comprensivamente, integrar la nueva
informacion a lo que ya se sabe. Las representaciones que no recuerda son las que
no aprendio. Aprendizaje es idéntico a comprension

Desde este lugar imprescindiblemente necesita aprender a diferenciar las miradas
que proporciona cada disciplina para efectuar un andlisis pertinente del contexto y
qué lugar se le adjudica en ellas al hombre: si el de sujeto participe de su destino o
un actor pasivo, expectante de que otro las tome por él.

El intercambio y la construccion compartida se ven favorecidos por la concepcién de
la clase como espacio ampliado, libre y auténomo, donde no se prioriza un estilo
organizativo ni institucionalizado. La produccién individual convive con la grupal en
forma natural y espontdnea y le permite superar la racionalidad técnica como
epistemologia de la practica.

El grupo se estructura sobre la base de la distribucién del conocimiento y por lo tanto
también el poder se distribuye, ya que la docente apuesta a la autonomia de sus
alumnos y a la autorregulacién de los aprendizajes. El vinculo pedagdgico no es de
dependencia, salvo en algunos casos como por ejemplo cuando necesitan legitimar
las resoluciones efectuadas.

Desde la perspectiva de Bernstein, es esperable que estos alumnos evidencien una
ruptura y un cambio en la matriz de socializacion que les permita autorregular sus
aprendizajes. Desde los estudios psicologicos, podria hipotetizarse que los grupos de
ruptura operan como grupos de contra dependencia.

La critica es importante porque entraia en si misma una afirmacion: en qué creemos,
de qué estamos convencidos. Ser criticos no es simplemente sefalar errores, es
asumir el compromiso de continuar esforzandonos por que se impongan aquellos
valores esencialmente humanos y es a la vez un reclamo de actitudes que los pongan
de manifiesto. Podremos criticar el modo en que se encuentra implementada en un
momento determinado las instituciones politicas democraticas pero es a la vez un
reconocimiento de que ellas constituyen la forma mas adecuada que hemos
encontrado los hombres de organizarnos porque responden a nuestras necesidades y
esperanzas mas democraticas.

Con la finalidad de clasificar y organizar conceptos el estudiante necesita aprender el
método de investigacion lo cual le exigird manejar informacion, diferenciar
criticamente entre dato objetivo, juicio de valor, opinidn y prejuicio; recabar nuevas
informaciones por inferencia, sintetizar todos los datos que posee y, por uitimo,
emitir juicios fundamentados en torno a asuntos o cuestiones interpretables. Estas
acciones favorecen la tolerancia, la aceptacion del disenso y que el conocimiento
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cientifico no es dogmatico, sino provisional y discutible. Popkewitz sostiene que el
conocimiento implica no solo una serie de contenidos, sino una relacion activa y
critica con los mismos.

Todos estos elementos se dinamizan realmente cuando el alumno, en contacto con
las fuentes, comienza a manejarlas. Su lectura, andlisis, interpretacion y sintesis le
permitiran aprender los procedimientos de la investigacion. Esto requiere de la
decision (de ser factible consensuada entre el docente y el alumno y en funcidn de
las posibilidades y recursos del medio) de abordar un tema relevante del curriculum
para tal fin. La misma lo acercara al manejo no sélo de la estructura interna de la
investigacion, sino también la estructura formal de presentacidn, al estado del arte en
el tema que se aborda valiéndose de la consulta en medios informaticos, para
finalmente, elaborar el informe de investigacion para ello necesita manejar los valores
que se encuentran instalados detras de cada postura, aprender a leer entre lineas.
Necesita conocer paulatinamente que existen matices y no Unicamente posturas
antindmicas, si el docente pretende que aprenda a disentir, a confrontar ideas, sin
violencia, evitando que las discusiones en torno a ideas se conviertan en
enfrentamientos personales.

En fin los estudiantes seran alentados a representar el conocimiento de diferentes
modos, a adoptar los roles de quienes los ejercen con destreza, a participar de
autoevaluaciones que les permitan asumir la responsabilidad de su auto aprendizaje,
a participar de proyectos significativos y en su interrelacion con sus pares desafiar las
concepciones erroneas, los estereotipos —incluso las propias.

ESTRUCTURA CURRICULAR

Curso de inicio: “Primera cita”

(Este curso se dictara las dos primeras semanas del ciclo lectivo. Con una carga
horaria de 6 hs catedra y estara a cargo de los docentes de primer afno, coordinados
por el Gabinete de Técnicas de Estudio).-

FUNDAMENTACION:

Primera cita:

Abordaje del arte desde lo ludico, lo vivencial y lo conceptual. Sentir, pensar y hacer.
El acto de elegir la “Docencia en Arte” como profesion.

Primeras incursiones y vinculos entre el oficio, la obra y el producto. Ver, probar y
experimentar.

Propésitos:

- Tomar conciencia tanto del doble recorrido artistico- pedagdgico en su trayecto de
formacion, como de los aspectos tedricos y practicos de la carrera. Enfatizar en Ia
dimension practica.

- Conocer el funcionamiento y organizacion institucional de la ESBA. Derechos y
responsabilidades dentro de la Institucion.
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- Diferenciar técnicas de estudio.
- Favorecer la integracién grupal.

Momentos:

- Diagndstico y perfil de los/as ingresantes, a través de un avance o introduccién a su
biografia escolar, con preguntas tales como: ¢Qué sabes hacer? éQuién fue tu
maestro/a? ¢Por qué elegis ser docente?

- Dindmicas grupales de presentacién e integracion entre los/as estudiantes y el
cuerpo docente.

- Exposicidn de obras de arte de docentes de la ESBA, al inicio del curso.

- Exposicion de trabajos de los/as estudiantes, al finalizar el curso.

- Presentacion creativa de las disciplinas, ejemplo: instalacién en diferentes espacios
recorribles, sectorizar la presentacion.

- Panorama general de las Artes Visuales, a través de imagenes y producciones
tematicas.

- Apropiacién del conocimiento a partir de herramientas de estrategias de aprendizaje
y técnicas de estudio.

- Presentacion del cuerpo directivo, bedelia, jefaturas, gabinetes, bibliotecario/a,
cooperadora, auxiliares de servicio.

- Reglamentaciones vigentes. Pautas de convivencia y el uso del edificio propio.

- Reuniones obligatorias pre y post curso, coordinadas por el docente orientador, en
conjunto con el equipo docente.

- Elaboracién de informe final, por parte del coordinador, que evalie a modo de
diagndstico, estadistica (incluye entre otros aspectos, el 75 % de asistencia
obligatoria para la aprobacién) y de forma conceptual (participacion comprometida y
entrega de 100 % de actividades requeridas, tanto aulicas como domiciliarias).

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

FUNDAMENTACION:

Pensamos el Campo de la Formacion general como un espacio de estudio, reflexion,
interrogacion, ejercicio y trabajo sistematico sobre conjuntos mdviles de saberes,
conceptos y problematizaciones histdricamente relevantes que han permitido y
permiten comprender mejor la cuestion educativa y sus multiples efectos.
Tradicionalmente aprisionada en la estrechez del término “fundamento” (pretencioso
y no siempre eficaz) optamos por entender a la formacion general como el esfuerzo
sistematico por: conocer y comprender, en toda su complejidad, la cultura, el tiempo,
la sociedad y el contexto histdrico en el que vivimos, las luchas por los significados
que terminan por hacer que seamos lo que somos.

El objetivo principal es la transmision, apropiacién y uso de conocimientos que
permitan ampliar el repertorio de los educadores y pongan a los futuros ensefantes
en mejores condiciones para la accion y la transformacién practica de las realidades y
situaciones que dia a dia enfrentan, y que los definen como tales.
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Entender el conocimiento como un conjunto de valiosas herramientas para interrogar
la realidad. Tal vez permita preguntarse y cuestionar lo dado por sabido,
entendiendo a los problemas como constituidos por situaciones, procesos, hechos,
intervenciones de sujetos que necesitan ser comprendidos para ser abordados.

El acceso al conocimiento implica la intervencion activa sobre sus historias, el analisis
e las disputas que le han dado lugar, las formas particulares de seleccionarlos y
istribuirlos, los actores y/o agentes involucrados en su confeccidon y reparto, y el
analisis sobre sus derroteros y transformaciones. El conocimiento y en especial el
conocimiento ligado a la practica de la ensefianza escolar, se despliega siempre a
partir de condiciones e intereses socio- histéricos concretos y determinados. Dos
conceptos frecuentemente olvidados en la reflexion pedagdgica contemporanea,
pueden orientar el trabajo paciente alrededor de la tarea de ensenar arte.

Las practicas que se priorizan en este campo son el estudio, la lectura, el planteo de
problemas, la re descripcidn, la reactivacion de los sedimentos del sentido comuan y
la curiosidad sistematica sobre los signos circulantes. La base de este pensamiento
no es el analfabetismo, sino un punto de partida que contempla los saberes previos,
la identidad cultural y los habitos de los estudiantes.

A los formadores de formadores les incumbe ensenar a ensenar y a los estudiantes
aprender a aprender, entre otros: aprender a ensenar. Esto requiere de diversas
estrategias de practicas sobre lo tedrico: dispositivos que favorezcan la incorporacion
significativa de nuevos conocimientos; herramientas para lectura critica de los textos;
trabajos sobre el ensayo y error en pos de la expresion escrita y la oralidad;
dinamicas y técnicas para la construccién colectiva de saberes; etc. Que permita
pensar un futuro docente con capacidad intelectual para generar pensamiento
propio.

El eje esta puesto en la transmision, entendida como una practica trasformadora y
en el docente, entendido como un profesional que activa en su trabajo cotidiano, lo
politico, lo pedagdgico y lo técnico. Por ultimo, el campo de la formacion general,
mira, estudia, cuestiona e interroga al presente y sus numerosas transformaciones.

Las unidades académicas propuestas son las siguientes:
Primer aio:
- Pedagogia (Materia anual - 64 hs)
- Introduccién a la Historia de! Arte y la Cultura (Materia anual - 96 hs)
- Arte y tecnologia I (Materia 2° cuatrimestre — 48 hs.)
- Introduccién a la Semiologia (Materia 1° cuatrimestre - 48 hs)
Sequndo aiio:
- Psicologia general y del desarrollo (materia anual- 96 hs)
- Historia del Arte I (Materia anual- 96 hs)
- Semidtica de las Artes (Materia cuatrimestral. 48 hs)
- Arte y Tecnologia II (Materia cuatrimestral- 48 hs)
Tercer aino:
- Historia del Arte II (Materia anual- 96 hs)
- Lengua Extranjera nivel I (Ingles/Francés) (Materia anual - 96 hs)
- Filosofia del Arte (Materia 19cuatrimestre. 48 hs)
- Sociologia del Arte (Materia 2° cuatrimestre. 48 hs)
- Arte y Tecnologia 3 (Materia 2° cuatrimestre. 48 hs)
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Cuarto aiio:

- Lengua Extranjera nivel II (Ingles/Francés) (Materia anual - 96 hs)

- Estética (Materia anual- 64hs)

- Historia del Arte y la Cultura en el Mundo Contemporaneo (Materia anual - 96 hs)

- Seminario de Metodologia de la Investigacién (48 Horas)

- Socio Antropologia del arte (Materia 1° cuatrimestre - 48 Horas)

- Historia del Arte Latinoamericano y Argentino I (Materia 1° cuatrimestre - 64
Horas)

- Historia del Arte Latinoamericano y Argentino II (Materia 2° cuatrimestre - 64
Horas)

- Ingles Nivel III (48 Horas)

- Ingles Nivel IV (48 Horas)

- Francés Nivel III (48 Horas)

- Francés Nivel 1V (48 Horas)

PRIMER ANO:

PEDAGOGIA:
(Materia anual. 2 hs catedra frente alumnos y 4 hs para Articulaciéon, Extension e
Investigacion): 1 docente

FUNDAMENTACION:

La pedagogia propone introducir a los estudiantes en el estudio sistematico de
aquellos aspectos nodales asociados a la accidon educativa y a la practica de la
ensefianza. En tanto saber de larga data, ha sistematizado un niimero importante de
problemas, conceptos y desarrollos tendientes a comprender mejor las coordenadas
principales de la educacion. El estudio de estos problemas provee a quién ensena de
un vocabulario pedagdgico amplio capaz de describir y explicar mas eficazmente el
curso de la educacidén actual.

Propésitqs:

-Apropiarse de categorias conceptuales basicas.

-Reconocerse como sujetos portadores/productores de conocimientos con diversos
grados de sistematizacion en relaciéon con el contexto social en que estan ubicados.
-Experimentar diversas metodologias de estudio, integrando modalidades tanto
individuales como grupales que promuevan procesos solidarios de construccion de
conocimiento.

-Adquirir un conocimiento reflexivo de los temas planteados comprendiendo cada
problematica en estrecha vinculacién con el entorno social e histdrico.

-Desarrollar estrategias de discusion y argumentacion racionales.

-Problematizar la educacion para pensarla y pensarse dentro de ella.
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Contenidos:

La educacién y sus problemas. Elementos constitutivos de la accidon educativa. La
educabilidad como problema. El concepto de perfectibilidad. La crianza del cachorro
sapiens. El nifo de la pedagogia. Las mutaciones en el estatuto de la infancia.
Adolescencia.

La cuestion escolar. Nacimiento y colapso del formato escolar. Problemas alrededor del
tiempo y el espacio escolar. Las alianzas y conflictos de la escuela con el afuera.
Diversidad y proximidad. La gramatica escolar.

La ensefianza como problema tedrico. La transmision de la cultura. La seleccidn,
registro, conservacion y reparto de signos. Los problemas de la sociedad de la
informacion. La determinacion del contexto y la falsa opcién ensefiar-asistir. La oferta y
la demanda en educacion.

Los maestros y los profesores. El oficio de ensefiar. Ayudar a ensefiar. Nuevas tareas
docentes: interesar, motivar, querer.

Pedagogias y diferencia. Abordaje pedagdgico de las nociones de diversidad,
igualdad, universalidad y singularidad. Pedagogia y conformacion de identidades de
género, etnia, y/o clase social; pobreza, marginalidad, y multiculturalismo.

Pedagogia, estética y politica. Abordaje del didlogo entre la Pedagogia y las
expresiones artisticas: cine, musica, literatura, etc.

INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

(Materia anual. 3hs. catedra frente alumnos y 3 hs para Articulacion, Extension e
Investigacion por docente. 2 docentes: uno de plastica y uno del area humanistica -
historia, filosofia, antropologia, sociologia, historia del arte-)

FUNDAMENTACION:

El campo de la historia del arte se dicta como una materia anual en primer afo.

El primer mddulo domina los contenidos mas especificos de introduccidén a la
historia del arte y la cultura, y en el segundo mdédulo lo referente a una historia
social del arte prehistérico y antiguo. Esta materia brinda una idea general a los
futuros docentes de Artes Visuales, de un marco tedrico metodoldgico y contextual
de los productos historicos culturales de la sociedad occidental. Herramientas para
poder leer, comprender y sintetizar los contenidos histdricos, artisticos y culturales.
Mostrando los niveles de complejidad y la sucesion de los hechos en esas etapas de
estudio. Los docentes trabajan en conjunto con los de las materias de introduccion
a la semiologia y psicologia, dentro de las materias de primer afio.

La catedra se desarrolla con dos docentes, basado en que el trabajo de parejas
didacticas articula las dos formaciones: la artistica-expresiva y la tedrico-humanistica.
Permite al estudiante que se inicia acercarse al objeto de estudio desde una mirada
mas completa y multidisciplinaria, facilitdindole la comprension de los procesos
sociales como un todo integrado y no sélo como partes.

Por otro lado el espacio que genera esta materia al ser compartida, permite
mostrarles a los alumnos parte de su futuro docente, donde deben trabajar con los
maestros de grado en conjunto e intercambiar y relacionar contenidos.

JES COPIA
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ler modulo

Dimension de tiempo y espacio en el arte y la cultura. Introduccion al espacio
histdrico sociocultural.

Teoria sobre la historia del arte.

Herramientas para organizar el saber, distinguir obras, documentos e indagar en el
entorno sociocultural y artistico.

Arqueologia. Historiografia.

Conceptos de cultura. Definiciones y autores.

Proceso de humanizacidon en la construccion cultural y relacion con la creacién
artistica.

Arte, ciencia y religion. Paradigmas, construcciones simbdlicas y cosmovision (marcos
de referencias tedricas).

2do mddulo .

Las Culturas prehistdricas. Arte Rupestre. Paleolitico. Neolitico. Arte Rupestre
Patagonico. Cosmovision simbdlica de la realidad en las diferentes etapas
prehistoricas.

Culturas hidricas. Egipto y Mesopotamica. Contexto de los procesos socioculturales y
produccion artistica de esas etapas.

Origenes Culturales de Occidente: Cultura cretence y micénica. Producciones
artisticas y contexto sociocultural.

Grecia Antigua, Grecia clasica y Grecia helenistica. Producciones artisticas, contexto
sociocultural y del pensamiento.

Roma: Etruscos, monarquia, republica e imperio.

La mirada sobre estas épocas, estara centrada en la historicidad de las realizaciones
culturales de la prehistoria y la antigliedad. Asi como, a la introduccion al estudio
histérico de las producciones artistico-culturales.

INTRODUCCION A LA SEMIOLOGIA:
(Materia cuatrimestral. 3 hs céatedras frente alumnos y 3 hs para Articulacion,
Extension e Investigacion: 1 docente)

FUNDAMENTACION:

La semiologia 0 semidtica es un campo de estudio que discute y teoriza sobre la
significacion, tanto del proceso de comunicacion como asi también la relacién con la
produccidn de bienes artisticos y culturales.

La introduccién de los estudiantes en esta disciplina le otorga los elementos basicos
para poder interpretar la realidad circundante y el uso tanto de su lectura como de su
desarrollo en su produccion artistica e intelectual.

También lo capacita para el manejo de los nuevos instrumentos dentro de las nuevas
tecnologias relacionadas con los medios masivos de comunicacién y su aplicacion en
el campo pedagdgico.
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Propdsitos:

Que los estudiantes logren:

-una mirada tedrica que logre reflexionar sobre la percepcién de los signos que se
encuentran en la vida cotidiana.

el reconocimiento de distintos factores que intervienen en el proceso comunicativo.

| analisis de los distintos tipos de signos; lingiiistico, icdnico, simbdlico e inicial y la
tilizacion en el ambito visual.

-el manejo de las herramientas conceptuales del desarrollo tecnoldgico y sus nuevas
producciones de significacion

Contenidos:

Proceso de hominizacién, aparicion del hombre y su relacidn con los simbolos.
Construccidn de la cultura a través del lenguaje y lo simbdlico.

Definicion de la semiologia como disciplina, bases tedricas para la fundamentacion
practica.

Procesos de comunicacién. Factores o elementos constitutivos: emisor, mensaje,
receptor, canal, cédigo, referente, contexto. La comunicacion en el aula. Evolucién de
los modelos y teorias de la comunicacion.

Tipos de contexto: lingtiistico, situacional y cultural. Se hard hincapié en el contexto
cultural ya que tiene una relevancia fundamental para la interaccién de la materia en
los contenidos que hacen a la carrera.

Recorridos tedricos de la semiética en el Siglo XX. Autores. (Saussure. Peirce. Eco.
Barthes. Levi-Strauss).

Ferdinand Saussure: el signo linglistico. Significante y significado. Principios de
arbitrariedad, linealidad del signo lingistico. Mutabilidad e inmutabilidad.

Relaciones sintagmaticas y paradigmaticas. (Eco).

Denotacion y connotacidn, relacién del signo con el objeto que denota: indice, icono
y simbolo. (Peirce y Eco).

ARTE Y TECNOLOGIA 1:
(2do Cuatrimestre. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs para Articulacion, Extension e
Investigacién): 1 docente

FUNDAMENTACION:

Los cambios paradigmaticos que provocan las transformaciones tecnolégicas no son
actuales. Desde el inicio de la cultura, ya con la transformacién de la mano libre en
herramienta, aparece la tecnologia.

Sin mencionar aqui la evolucion técnica de las herramientas y su correspondiente
influencia en los procesos socioculturales, es necesario sefialar que los cambios
tecnolégicos han transformado la dimension espacio- tiempo y han desarrollado Ia
nueva produccidn tedrica que se introduce en el campo del arte.

CO lﬁ
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Como ya se ha dicho, la imagen es el nuevo objeto de estudio del pensamiento
contemporaneo, por ser el elemento fundamental de los nuevos paradigmas.

Es necesario advertir que las modelizaciones tedricas de la imagen, se corresponden
con las mas avanzadas teorias que describen y se instalan en la cultura
contemporanea.

Ellas adscriben desde hace afios a la tesis de una mutacion antropoldgica: esto es,
un cambio radical en la cultura humana. Los puntos centrales de este nuevo estadio
de la civilizacién lo constituirian la acumulacion y el procesamiento de una cantidad
enorme de informacidon y saber, que dan cuenta de una nueva modalidad
comunicacional.

Esta modalidad no es sélo un aspecto de la cultura actual, sino que trae consigo un
nuevo régimen de significacion, que se organiza alrededor de la llamada cibercultura.
Cuyo eje principal es la imagen virtual, como un concepto fundante de la
representacion de la realidad.

La comprension de esos cambios no puede abordarse sino es a través de cierto
analisis comparativo de la construccion de la realidad del sujeto contemporaneo. Y
por ende, de los cambios formales que ésta imprime en la produccion artistica y en
su aprendizaje.

El desarrollo tecnolégico comunicacional ha alterado a tal punto el contexto
sociocultural del sujeto contemporaneo, que el abordaje de la relacion entre la
tecnologia y el arte exige un corte diacrénico en su desarrollo y un corte sincrénico
en su analisis.

Propdsitos:

-Acceder a las ideas y las practicas asociadas a la revolucion tecnoldgica y sus
producciones.

-Tematizar, conocer, reflexionar y estudiar diversos lenguajes audiovisuales.
-Adquirir las herramientas basicas para desarrollar las capacidades expresivas de las
técnicas de representacion digital.

-Registrar los cambios perceptuales que la tecnologia informatica y los nuevos
medios de comunicacion, imprimen en el aprendizaje y en la produccidn artistica.
-Uso de la tecnologia para la transposicion didactica.

Contenidos:

Técnica, Tecnologia y Cultura.

Sociedad de la informacion. Sociedad del conocimiento.

Nuevos paradigmas de la revolucion tecnoldgica. La influencia de los medios de
comunicacion en la construccién de la imagen contemporanea.

Introduccién a la comunicacion visual: Convergencia digital. La Imagen Virtual.
Tecnologia digital: Programas basicos.

Técnicas de representacion digital: riqueza visual y sonora; interactividad y capacidad
narrativa. Uso clila herramienta de retoque y manipulacién digital.
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SEGUNDO ANO:

PSICOLOGIA GENERAL Y DEL DESARROLLO
(Materia anual 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs para Articulacion, Extension e
Investigacion por docente)

Modulo I:
FUNDAMENTACION:

La psicologia es la ciencia que se ocupa de estudiar lo que hacen, sienten y piensan
los seres humanos de acuerdo con su modo de ser, las circunstancias que viven y en
su relacion con los demas.

Si algo distingue al ser humano es su complejidad, su diversidad y su misteriosa
realidad, de ahi que gran parte del saber de la humanidad esta centrado en descubrir
diferentes aspectos de este misterio.

El caracter multidisciplinar que reviste la formacion docente hacer indiscutible que
estos conocimientos producidos en el campo de la investigacidén psicoldgica formen
parte de la curricula de los futuros docentes. La educacion, proceso que se desarrolla
en un contexto historico social determinado, es el resultado de la practica educativa
en la que intervienen la ensefianza y el aprendizaje. En esta practica el profesor
tomara contacto con sujetos en situacion de aprendizaje, razon por la cual, en la
formacién docente se torna indispensable el conocimiento y comprensién de ese
sujeto.

Desde esta asignatura, por lo tanto se abordara el estudio del nifio y del adulto a
partir de algunas teorias contemporaneas que han resignificado el valor de la infancia
y constituido un valioso aporte para su comprension.

Propositos:

-Conectar a los alumnos con los problemas que plantea la psicologia y con distintos
modelos tedricos que explican el desarrollo humano.

-Brindar conocimientos acerca de los aspectos psicoldgicos en la infancia que sirvan
como aporte a la futura practica profesional de los alumnos.

-Promover en los alumnos una actitud investigativa que posibilite la actualizacién
permanente de sus conocimientos del nifio, del joven y del adulto.

-Proporcionar helamientos tedricas que permitan la transferencia de los aprendizajes
a la futura actividad laboral de los alumnos.

Contenidos:

Unidad I: Introduccion — definicidn, éQué es la psicologia? — Perspectiva Personalista
— La persona y sus circunstancias (personales, historicas, sociales, culturales, etc.) —
Proceso de personalizacidn: ser siendo, aportes de la Antropologia Filosdfica y la
Antropologia Cultural.
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Unidad II: El conductismo - Perspectiva historica — Pavlov — Watson - Skinner — La
conducta - Definicion - Evolucidn histérica del conductismo - Tolman, Bleger,
Lagache - Areas de la conducta — Situacién y Campo Psicoldgico - Motivacion.
Unidad III: La Psicologia Genética de Piaget - Definicion - Aportes — Perspectiva
histérica — La Vida Afective y la Vida Cognitiva - La inteligencia como adaptacion -
Los estadios de la inteligencia - Periodos o etapas evolutivos -

Unidad IV: El psicoanalisis - Sigmund Freud — Perspectiva histdrica — El inconsciente
— Funcionamiento — Conocimiento del mismo - Etapas de evolucidn psicosexual — El
aparato psiquico — Otros autores: Jung, Adler y Anna Freid.

Unidad V: La Gestalt o psicologia de la forma — Perspectiva histérica — Sus origenes -
Figura y Fondo — Caracteristicas — La percepcién - Las leyes de la percepcién - “El
New Look” o “Nueva Vision” — Los determinantes de la percepcion

Unidad VI: Lev Vigotsky — Perspectiva histérica - Teoria del desarrollo — Pensamiento
y Lenguaje - Z D P — Biosociedad —

Mddulo II:

FUNDAMENTACION:

La psicologia del desarrollo proporciona al alumno un modelo integrativo de las
principales orientaciones tedricas psicoldgicas que han contribuido al estudio del
desarrollo humano. Estudia la génesis y evolucién de los procesos psicoldgicos v,
proporciona las bases tedricas y experimentales que permiten describir, explicar y
predecir el comportamiento caracteristico del ser humano, en el periodo comprendido
entre la vida prenatal y la edad escolar.

Propésitos:

-Comprender el concepto de desarrollo y conocer los principales modelos de andlisis
de la génesis de los fendmenos y procesos psicoldgicos.

-Identificar las caracteristicas de los comportamientos y procesos psicolégicos que
tienen lugar entre la concepcidn y la edad escolar.

-Conocer los principales conceptos y principios tedricos que permiten explicar el
proceso de desarrollo en las edades estudiadas.

-Aplicar los conocimientos a situaciones de interaccion con nifios y ser capaz de
detectar y aplicar en situaciones concretas, elementos favorecedores del desarrollo.
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Contenidos:
Primera unidad: introduccidn a la psicologia del desarrollo

Concepto de desarrollo; factores explicativos del desarrollo psicoldgico. Fundamentos
cientificos y metodoldgicos del estudio del desarrollo. Modelos tedricos del desarrollo

unda unidad: formacion y evolucién de los procesos psicolégicos.

arrollo bioldgico: Conceptos fundamentales del desarrollo bioldgico: maduracion,
iodo critico y experiencia. Caracteristicas del desarrollo biolégico.

cognoscitivo. Niveles del desarrollo cognitivo .Desarrollo del lenguaje .Desarrollo del
lenguaje y desarrollo cognitivo.

Desarrolio afectivo y social: Conceptos y aproximaciones tedricas. Diferenciacién y
génesis de las emociones tempranas .Imagen personal: autoconcepto y autoestima
Interaccion social y socializacion. Procesos de socializacién .Roles y significado de los
agentes de socializacion. Las relaciones tempranas (relacion madre hijo)

Desarrolio moral: Conceptos y aproximaciones tedricas. Razonamiento, juicio y
conducta moral. Etapas y niveles en el desarrollo del juicio moral. Variables que
favorecen el desarrollo moral.

Desarrollo sexual: Definicion de conceptos. Desarrollo del impulso sexual. Desarrollo
de la sexualidad. Comportamiento sexual. Educacion sexual.

Tercera unidad: etapas del desarrollo

Lactancia: Las metas del desarrollo. Caracterizacién del nifio en las diferentes areas
del desarrollo: fisico y motor; sensorial-perceptual; social-emocional; cognitivo y del
lenguaje; sexual. La familia en evolucion: la transicion a la paternidad, vinculos entre
padres e hijos.

La edad preescolar: Las metas del desarrollo. Caracterizacion del nifio en las
diferentes areas del desarrollo. El juego. Familia y desarrollo del nifio. Escalas de
evaluacion del desarrollo psicomotor tepsi y eedp.

La edad escolar. La transicion: el cambio de configuracion corporal. Madurez escolar
Las metas del desarrollo en la edad escolar. Caracterizacion del nifio en las diferentes
areas del desarrollo. Evolucion de la familia y desarrollo del nifio. Prueba de funciones
basicas y prueba de precalculo.

La adolescencia: Adolescencia. Concepto. Delimitacion. Su multideterrninacién: punto
de vista cronoldgico. bioldgico. antropoldgico, psicosocial y psicoldgico. Fases de la
adolescencia i (punto de vista cronoldgico): Temprana, media y tardia o resolutiva. -
Articulacion entre los observables y la teoria: Diferencias entre las conductas
manifiestas y los factores que la determinan. Metodologia. El adolescente y fa familia:
Impacto en la dindmica familiar; endogamia-exogamia. lLa confrontacion. El
desasimiento de las figuras parentales -EI adolescente y el grupo. Los iniciadores. El
grupo como subcultura. El adolescente y la escuela. Adolescencia temprana y
cambios corporales El duelo por el cuerpo infantil. Transformaciones psiquicas de las
figuras parentales. La desmentida como mecanismo defensivo predominante.
Caracteristicas del pensamiento mitico y totémico. - Adolescencia media, elaboracion
psiquica de los duelos (por los padres infantiles y la bisexualidad) y hallazgo de
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objeto exogamico heterosexual. La represibn como mecanismo defensivo
predominante. El adolescente medio y su inclusion en grupos de mayor complejidad
organizativa. - Adolescencia tardia, eleccion estable del objeto sexual y la insercién
laboral.

HISTORIA DEL ARTE I:
(Materia anual. 3 hs catedra frente alumnos + 3 hs. catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion: 1 docente)

Propositos:

- Conocer las principales manifestaciones artisticas, estilos, variantes regionales,
escuelas, obras y autores, producidas a lo largo de la historia.

- Describir y comentar la obra de arte.

- Entender las obras de arte como exponentes de la creatividad humana y como
documento testimonial de una época y cultura.

- Comprender vy utilizar los conceptos especificos de la Historia del Arte y apreciar las
posibilidades de un analisis histdrico-artistico en constante reconstruccién.

- Comprender y valorar la variabilidad de las funciones sociales y de las concepciones
diferentes del arte a lo largo de la historia

Contenidos:

Medio Evo: Bizantino, Paleocristiano; Romanico y Gético

Renacimiento: Europa y el Humanismo: una nueva mirada sobre el hombre y su
entorno (antropocentrismo). Mecenazgo y nuevos inventos. Arquitectura vy
perspectiva. Pintura al dleo, el fresco, el sfumato. Ciencia y naturaleza.

Trecento (Giotto, Lorenzetti). Cuatrocento (Ledn Batista Alberti, Massacio, Uccello,
Fra Angélico, Piero della Francesca, Mantegna, Botticelli) Cinquecento (Leonardo,
Miguel Angel, Rafael)

Paises Bajos y Alemania.

Manierismo

Barroco: Europa catdlica (Corregio, Carracci, Guido Reni, Caravaggio, Bernini,
Borromini)

Europa protestante (Rembrandt, Vermeer). Arquitectura teatralizada. Tenebrismo y
luz

Rococé

SEMIOTICA DE LAS ARTES:
(Materia cuatrimestral 3hs céatedra frente alumnos + 3 hs. catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion: 1 docente)

FUNDAMENTACION:

Siendo la “semidtica” una produccion tedrico-cientifica y el resultado de los analisis y
aportes de las investigaciones de las disciplinas del campo de la cultura, la ensefianza
del signo visual debe comprender un abordaje interdisciplinario del estudio de la
imagen.
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Durante todo el siglo XX el concepto de imagen ha recibido un tratamiento tedrico
acorde a la evolucién de los estudios estéticos en particular, y de los estudios
culturales en general, que abridé sus campos de lectura como objeto de estudio y
permitid demostrar su complejidad. Por lo tanto, una mirada al desarrollo histérico
de las distintas estrategias para interrogar sus definiciones, las conclusiones de las
estigaciones llevadas a cabo, y las discusiones tedricas que devienen de las
ismas, se hacen imprescindibles a la hora de plantear una introduccién a la
bmidtica de las Artes Visuales.

fste devenir tedrico debe ser abordado previamente a la cuestion de la imagen
isual, entendiendo ésta como el punto de partida fundamental en la ensefianza de
las Artes Visuales.

Siendo la construccion de los significados una actividad esencialmente de la
comunicacion humana, por lo tanto del campo de la cultura, équé saberes previos son
necesarios para llegar al abordaje tedrico que impone el estudio de la imagen
visual?, écuando la imagen visual se transforma en un signo icénico, es decir un
elemento cargado de iconicidad?, écudntas maneras posibles de construir la carga
semiotica de una imagen existen?, y ¢équé problematica resulta de ellas?.

Podria decirse que un planteo hipotético alrededor de estas tres preguntas permitiria
encuadrar y demostrar en su desarrollo, que ellas retnen las cuestiones minimas
necesarias para desplegar un estudio de la imagen visual.

Teniendo en cuenta esto y dado la magnitud y complejidad tedrica que ello significa,
es necesario plantear un esquema de trabajo que se constituya en una introduccién
al problema de la imagen.

Asi las cosas, la comprensidn de esos cambios no pueden abordarse sino es través de
cierto analisis comparativo de la construccion de la realidad del sujeto
contemporaneo, y por ende, de los cambios formales que ésta imprime en la
produccidn artistica del mismo.

Por ello, los aspectos que dan cuenta de la obra de arte deben ser divididos también,
en la ensefianza, en el pasaje historico del arte desde los inicios de la humanidad
hacia el arte como sistema de signos del hombre moderno.

En cuanto al campo especifico de los estudios semidticos, entonces, éstos permitiran
introducir el seminario en las cuestiones fundamentales del andlisis de la imagen:

- La importancia del contexto sociocultural de la misma, en cuanto a su construccién
y la recepcion, analisis e interpretacion.

- La sistematizacion de los procedimientos y herramientas tedricas para su explicacion
y las condiciones tedricas para la ensefianza de su aplicacion.

<

Propositos:

Que los alumnos logren:

-Adquirir nuevas herramientas tedricas para aproximarse al analisis de las imagenes
visuales.

-Reconocer los distintos tipos de abordajes en el campo tedrico semioldgico y sus
aplicaciones concretas en el campo de la Imagen Visual.

-Incorporar sentidos e interpretaciones de la realidad en la produccion de
representaciones visuales.

- Complementar la formacién semidtica actualizada.
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Construir nuevas formas de acceso al conocimiento desde el punto de vista de la
lnagen visual y sus complejidades.

Relacionar los conceptos tedricos aportados por la semidtica con los conceptos
pecificos de la cultura digital (video, hipertexto, cine, etc)

Contenidos:

Introduccion a la imagen visual. Definiciones, conceptos y autores de la semiética.
Interrogantes sobre Ila imagen visual desde campos de estudios semidticos: el
problema del iconismo.

Semidtica de la cultura. El texto visual en el contexto cultural. “Alfabetizacion” audio
visual y ensefianza.

Introduccion a la obra de Arte Visual y el punto de vista semidtico.

Andlisis de texto visual en diferentes soportes. Analisis del discurso y lectura de la
obra de arte contemporanea. Relacion disciplinar y aportes de la semidtica al
pensamiento contemporaneo. Autores: (Benjamin. Lacan. Foucault. Deleuze.
Guattari)

ARTE Y TECNOLOGIA 2:

(Materia cuatrimestral, 1 docente de tecnologia 3 hs catedra frente alumnos +3 hs.
catedra de Articulacion, Extension e Investigacion y 1 docente de Artes Visuales 3 hs.
catedra frente a alumnos, + 3 hs. citedra de Articulacion, Extension e Investigacion)

FUNDAMENTACION:

Incorporar la actualidad de la produccidn visual en su dimension implica conciencia
de las ya estudiadas transformaciones de paradigmas tecnoldgicos, y la compleja
realidad de comunicacion y arte que atraviesan nuestra sociedad.

En el tratamiento de la imagen se pone en tensién el devenir histérico de las
representaciones de la realidad del ser humano, con la construccidn actual del sujeto
contemporaneo, en la que el avance tecnoldgico ha transformado su percepcion de
la realidad, su significacion y los modos y procedimientos para construirla

No solamente lo reconocido, sino lo potencial, es materia de dedicacion,
experimentacion y procesos.

Por todo esto, la capacidad de sintesis de lo original, recorre una dimension que
demanda un permanente estado critico.

Este trabajo merece asi un fundamental proceso practico, y otro de analisis de
comprensidn de las producciones y circuitos de comunicacion e informacion en sus
soportes y formatos.

Propositos:

- Reinterpretar el conocimiento en la dimensién practica.

- Conocer, reflexionar y estudiar puntuales lenguajes audiovisuales.

-Adquirir las herramientas basicas para reconocer y desarrollar capacidades
expresivas de las técnicas de representacion digital.
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-Debatir los cambios perceptuales que la tecnologia informatica y los nuevos medios
de comunicacion, imprimen en el aprendizaje y en la produccion artistica.

- Uso de la tecnologia para la transposicion didactica.

- Integrar la sintesis multidisciplinaria en funcién del concepto artistico.

Técnica, Tecnologia y Cultura II

Sociedad del consumo.

Nuevos paradigmas de la revolucién tecnoldgica. La era digital.

La influencia de los medios de comunicacidn en la construccidn de la imagen
contemporanea.

Aspectos de la comunicacidn visual. Grafica. Fotografia. Cine. Video. Internet. La
Web. La publicidad. El disefio. Comunicacidn y arte. Lo audiovisual.

Las herramientas. Profundizacién. Cdmaras de fotografia y video grabacion.
Conocimiento y operacién. La computadora personal, el software especifico, el
retoque, el disefio, y la animacion. Collage, intervencion, instalacion y videoarte.
Interactividad y capacidad narrativa.

TERCER ANO:

HISTORIA DEL ARTE II1.
(Materia anual. 3 hs. cdtedra. 3 hs catedra de Articulacién, Extension e
Investigacion)

FUNDAMENTACION
A partir del conocimiento de un sistema de representacion hegemdnico -en occidente-
como el clasicismo que se prolonga en al arco temporal hasta el SXVIII, se
comprende la construccion del paradigma de la modernidad y su proyeccion en la
primera mitad del SXX.

Propdsitos:

-Que el alumno logre reflexionar sobre constructo filoséficos e ideoldgicos acerca de
la produccidn artistica que influye en todo el SXX.

-Reflexionar sobre la modernidad. Como periodo histérico, de su produccion cultural y
sus construcciones ideoldgicas.

Contenidos

-Modernidad. Concepto. Criterios de periodizacion. Influencia de los principios de la
revolucion francesa en el proceso histérico- cultural.

-Arte, poder y creacion. Arte y estado (Imperio Napolednico y el arte al servicio de la
expansion de las ideas) SXVIII y S XIX. Neoclasicismo y sus proyecciones.
-Constitucion de lo publico. Coleccionismo y Museo. La academia. Estilos y escuelas.
-Ilustracidn. Realismo (en América y Argentina). Aproximacion artistica a lo real.
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-Dentro de la revolucion industrial y politica: nuevos imaginarios. Romanticismo (en
América y Argentina) influencia de la literatura en todas las artes. Arte y arquitectura
N\ odernismo/art Novo)

Wscontinuidades radicales desde lo ideoldgico y sus influencias culturales. El
#Fbrquismo y su influencia en la produccién artistica.

arte en el siglo de las revoluciones liberales y socialistas.

Belacion entre la ciencia, el arte y la industria. Arte y tecnologia. El Impresionismo
Lasos Argentina y América latina). La fotografia.

-cambio de los imaginarios en el SXX. Comienzo de la crisis de “un” sistema de
representacion como el clasicismo.

-Vanguardias histdricas del SXX. Utopias. Arte, vida y politica.

Cubismo. Expresionismo. Abstraccion. Dadaismo. Futurismo. Surrealismo.

IDIOMA se dictaran todos los niveles, tanto anuales como cuatrimestrales, de
INGLES y FRANCES de forma flotante. Los niveles III y IV se dictaran en ambos
cuatrimestres, por fuera de la grilla de horarios. Los docentes dictaran 3 (tres) horas
catedras frente a alumnos y 3 (tres) horas catedra de A.E.I. Cada profesor dictara
ambos niveles. Un docente de INGLES con 6 (seis) horas anuales, y un docente de
FRANCES con 6 (seis) horas anuales.

LENGUAS EXTANJERAS- INGLES- FRANCES NIVEL I
(Materia anual. 3 hs. catedra. 3 hs cétedra de Articulacion, Extensién e Investigacion )

FUNDAMENTACION

El hombre en su afan de comunicarse ha buscado medios que le permitan establecer
comunicacion con otros hombres en forma diacrdnica y sincronica a lo largo de la
historia.

En la actualidad son multiples los medios de acceso a distintos tipos de discursos, lo
que nos permite casi en forma simultanea e inmediata comunicarnos con centros de
estudios, editoriales, producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de
todo el mundo y a su vez acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus
lenguas originales, por lo que se hace necesario no solo conocer la propia lengua
materna, sino también una segunda y/ o tercera.

A fin de que los egresados de las carreras en Artes Visuales continten enriqueciendo
su formacion y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen sus capacidades cognitivas-comunicativas linglisticas en
una segunda y/o tercera lengua que les posibilite ampliar su campo de acceso a
diferentes tipos de producciones discursivas en sus lenguas originales y poder realizar
estudios e investigaciones en forma permanente, interactuar y comunicarse con
profesionales y artistas de otros lugares del mundo a través del tiempo.

Nuestro objetivo es presentar un modelo de ensefanza de inglés y /o francés que
apunta a lograr en nuestros estudiantes, futuros docentes-artistas, un ‘lector
eficiente’, entendiendo por tal tipo de lector, un sujeto que es capaz de comprender
el mensaje del texto, pero que principalmente se puede posicionar frente al autor del
mismo con sus propias ideas, estableciendo una verdadera relacién dialdgica con el
texto escrito en lengua extranjera.
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Se entiende por ‘lector eficiente’ un lector que cuente con los elementos linglisticos
necesarios para estar en condiciones de realizar una ‘lectura comprensiva’ de
cualquier texto en el idioma-meta, cualquiera sea su extension, grado de complejidad,
area semantica y organizacion textual.

El abordaje que se propone para la carrera de Profesorado en Artes Visuales basado
en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprension, permite que todos los
estudiantes  se involucren simultaneamente en la lectura de textos, y que
adicionalmente desarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje
transversal de toda la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura
critica de textos, lo que le posibilitard una continua actualizacion mediante el acceso
a discursos escritos en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su
traduccion en lengua materna para poder comprenderlos.

Se entiende por ‘lectura comprensiva’ la capacidad de interactuar con el texto,
aportando la informacidn previa con la cual se cuenta sobre el tema, activar tal
informacidén previa en el momento de la lectura como actividad pre-lectora, incorporar
la informacién nueva que aporta la lectura del texto en forma de toma de posicion
(disenso, consenso, duda, interrogacion, necesidad de ampliar o eventualmente
corregir, contrastar y demas), relacionar lo leido con lecturas anteriores de otros
autores, buscar nuevos textos que agreguen informacion cuando ésta resulte
incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente al cual aspiran los cursos de ingles, es
también un lector critico ya que no lee pasivamente. Las actividades lectoras que
desarrollaran los estudiantes se consideran — dentro de la nocidn dialdgica del
lenguaje que da sustento tedrico a este proyecto- tanto pasiva como activas, tanto
receptivas como productivas. Dentro este marco tedrico, preferimos hablar de
estrategias lectoras, en lugar de habilidades, porque consideramos a la lectura como
un proceso unitario, no como un producto acabado que sera receptado como tal por
los estudiantes lectores.

El proceso de adquisicién de una lengua extranjera implica la necesidad de proveer a
los alumnos de material en el idioma-meta que esté un escalén mas arriba en la
escala con respecto al grado de conocimiento del estudiante. También se la conoce
como hipétesis ‘i+1’, donde ‘i’ es el nivel de adquisicién en el cual se encuentran los
estudiantes y es necesario que reciba un ‘input’ que esté un nivel mas adelante (+1).
Es necesario que reciban tanto ‘input’ como sea posible, pero es igualmente necesario
que ese input sea el adecuado.

Una de las premisas basicas mas importantes del disefio de estos cursos es la de
graduar solamente la ejercitacion que se solicita a los estudiantes, y el foco en la
mirada en el texto, pero no el tipo de textos; esto quiere decir que desde los
comienzos del curso de dos niveles los estudiantes estan en contacto con lo que
llamamos ‘material auténtico’. Se entiende por ‘material auténtico’ todo aquel texto
que no haya sido escrito especialmente para alumnos de idioma. Los textos no se
someten a seleccidn alguna por su complejidad sino en funcién de las necesidades de
desarrollo de estrategias y de la necesaria variedad de temas que se trata de cubrir.
Si se considera que “la relacion entre un texto y su discurso es intrinseca ya que el
texto es la construccion tedrica abstracta que subyace al discurso, o sea un constructo
estructurador de la sustancia linguistica del mismo” (van Dijk, 1980),al hacer la
seleccidon de textos es fundamental seguir un criterio de eleccion de determinados
tipos de discursos y tener en cuenta las categorias gramaticales y semanticas
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presentes en los soportes de macroestructura y superestructura textual que los
componen. Se entiende por superestructura de un texto “la unidad global o matriz
que lo caracteriza independientemente de su contenido. Esta determina el orden de
as partes y configura un esquema al que el texto se adapta. Mientras que las
superestructuras son de naturaleza esquemdtica, las macroestructuras son
semanticas; esto quiere decir que los significados y referencias que las integran y el
tipo de relaciones que ellas contraen definen su propia existencia” (Van Dijk, 1980).
Un enfoque de la gramética orientado desde el discurso requiere poner énfasis en
contextos mayores que la oracidn, ademas de evaluar las prioridades de lo que se
debe ensefiar respecto a aspectos como: el orden de las palabras, articulos, elipsis,
tiempo, aspecto.

El campo del discurso ejerce la mayor influencia sobre la seleccion de vocabulario, y
también sobre la seleccidn de patrones gramaticales. El modo del discurso que cubre
el conducto de comunicacion escrita tiende a determinar la manera en que el lenguaje
mantiene su cohesidn, la “textura”: incluye la organizacion interna de cada oracion
como construccion tematica y las relaciones de cohesion que vinculan una oracion con
otra.

Propdésitos

Desarrollar en los estudiantes técnicas de lectura comprensiva, utilizando la
informacion “acerca” del idioma-meta como mero instrumento para lograr la
comprensién de los textos. En orden de prioridades, el primer lugar lo ocupa el
desarrolio de estas técnicas, y el conocimiento del lenguaje sirve de soporte objetivo
principal '

Lograr la adquisicidén, no el aprendizaje, de la lengua extranjera en su aspecto de
lectura. Esto significa que los estudiantes logren una familiaridad con el idioma-meta
que les permita consultar bibliografia en inglés y francés de modo tan provechoso vy
espontaneo como las consultas bibliograficas en lengua materna.

Lograr una autonomia de aprendizaje por el error que permita a los estudiantes
operar como sus propios “monitores”, partiendo de un inicial monitoreo docente que
les otorgue las herramientas para la posterior auto-gestion.

Lograr que los estudiantes adquieran los conocimientos necesarios para realizar la
lectura en la lengua-meta segln los resultados tedricos que se detallan como el
“orden natural” de adquisicion..Esto significa comenzar por los elementos nominales y
nominalizables e ir gradualmente incorporando aspectos verbales, los diferentes
tiempos verbales y su relacién con el tiempo real y su aplicacion al proceso de
desarrollo de habilidades logicas.

Lograr que los estudiantes cuenten con cantidades de “input” en forma de variados y
abundantes textos de lectura. La abundancia de input, que se ve favorecida por el
acceso de los estudiantes a Internet, libros de textos, y otras publicaciones,
propendera a despertar en ellos el interés por seguir leyendo temas de interes aun no
traducidos al castellano.

Crear una atmdsfera de aula que tenga especial consideracién por los aspectos
emocionales de los estudiantes para optimizar los resultados, otorgarles confianza y
seguridad en si mismos.

COPIA
)

DANIEL EDUARDO PAYLLALEF
Director de Asistencia al
Consejo Provincial de Educecion
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Otorgar a los estudiantes la posibilidad de relacionar lo que leen con su propio mundo
de conocimiento y experiencia

Lograr que los estudiantes reflexionen sobre su propia lengua por comparacion y/o
contraste con la lengua-meta

Lograr que los estudiantes mejoren su conocimiento de la lengua extranjera
profundizando el marco de campos semanticos técnicos de su interés.

Contenido

Las habilidades lingdisticas se trabajaran de manera ciclica e interrelacionada en los
dos niveles.

Adquisicién de técnicas de lectura. Organizacién textual: soportes tales como
presentacién grafica: parrafos, titulos, subtitulos, tablas de contenido, referencia
cruzada, formato, tipografia. Identificacion Iéxica: Nombres propios, cognados,
familias de palabras, formacion de palabras (aspecto morfoldgico).Uso del diccionario

Lectura global: Interpretacién de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la bisqueda de informacion especifica.

Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracion a través de la pre y
posmodificacién. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la premodifi icacion y la
posmodificacion: Palabras de clase y palabras estructurales. Tema y rema.

Frases verbales simples. Uso de modales y auxiliares. Relaciones temporales de la
oracion, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simples: presente, pasado
simple en voz activa y pasiva. Relaciones entre las partes del texto a través de
elementos de cohesidon Iéxica de hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de
cohesidn gramatical de: referencia, substitucion.

Comprensién del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas
del mismo: definicidn, generahzaaon eJemphF cacion, ampliacion de informacion,
clasificacidn, instruccién, narracion , comparacion, explicacion.

Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicion, contraste, causa-razon,
ejemplificacién, propdsito, secuencia temporal.

Tipos de textos: Superestructura y macroestructura textual. Textos informativos,
descriptivos, apelativos, procedimentales.

Géneros linguisticos: prefacios, propagandas, editoriales, textos de estudnos articulos
de revistas especializadas, ensayos, analisis de obras.

Campos semanticos relacionados con los temas abordados en forma interdisciplinaria
con materias de la carrera dentro de los campos de formacién general y especifica.:

Historia del Arte, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura, Filosofia del Arte, Medios
audiovisuales.

Modo de cursado  El cursado de las lenguas extranjeras sera en dos niveles, Iy
II, a desarrollarse en forma anual. Cada nivel contara con carga horaria frente a
alumnos y carga de horas extractase o institucionales. Las mismas seran de suma
importancia para realizar trabajos de interdisciplinariedad, produccion de textos vy
actividades, clases de consulta y reuniones de trabajo y reflexién sobre la tarea aulica
y académica de los docentes de idioma inglés y frances.

En el Nivel I la carga horaria frente a alumnos es de 3hs catedra. El docente tendra
horas extractase. El cursado de los idiomas sera requisito necesario obligatorio para
egresar de las carreras de Artes Visuales en nivel Inicial y Medio. Los alumnos podran

CORIA
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elegir un idioma a cursar (inglés o frances), o cursar ambos, si asi lo desearan, en
cualquier momento de la carrera de primero a cuarto afio. Esto les da libertad de
Bileleccién de “cuando” crean necesario cursar, dandoles de esta forma flexibilidad para
’if moverse y construir su propia grilla de cursado, dentro de sus posibilidades.

FILOSOFIiA DEL ARTE
(Materia cuatrimestral. 3 hs. catedra frente alumnos y 3 hs catedra de Articulacion,
Extensién e Investigacion)

FUNDAMENTACION:

El propdsito de este programa es el de promover la reflexion filosofica y
epistemoldgica, desde una perspectiva histérica, asociada al mundo del arte. La
lectura cronoldgica se acompafiara de un recorte ligado necesariamente al mundo del
arte.

En el primer bloque, el Instrumental, se abordaran las cuestiones propias de la
filosofia y sus origenes. En el segundo bloque se desarrollard desde el pensamiento
filosofico de la Grecia Clasica, Platdn y Aristoteles, aquellos rudimentos que podemos
aprovechar para la reflexion asociada al mundo del arte. En el tercer bloque se
analizara la filosofia en la Modernidad: Descartes, Kant y Hegel; concluyendo con los
aportes que dio a la filosofia el pensamiento del siglo XIX: Nietzsche. En el cuarto
bloque se introducird a las teorias filosdficas- estéticas del Siglo XX. Escuela de
Francfurt. Adorno — Horkheimer- Benjamin-Marcuse.

Propositos generales:
Comprender el origen del pensamiento filoséfico y epistemoldgico.
Conocer las lineas basicas a través de las cuales se organizo el pensamiento filosofico
y epistemoldgico en tanto experiencia histérico-social particular que indico, a la vez,
una experiencia del sujeto y un campo de expansién de esa experiencia a través de la
vivencia artistica.
Objetivos especificos:
- Acercarse a la correcta utilizacion de los términos especificos de cada sistema
filosofico.
+ Adquirir los fundamentos conceptuales e instrumentales necesarios para delimitar y
abordar las principales cuestiones filoséficas y epistemoldgicas..
- Reflexionar para distinguir, apreciar y comprender la creacion artistica.

Desarrollar el rigor del pensamiento y el interés por la problematica filosdfica
referida al arte como aporte fundamental para su formacion artistica y como miembro
de una sociedad pluricultural.

Contenidos conceptuales

Bloque 1.

Instrumental

Origenes del pensamiento y la epistemologia. Relacién con la produccion del
conocimiento y la ciencia
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- Origenes y objeto de la filosofia.
* El asombro y su importancia filosofica.
Relacion entre la filosofia y el arte.

Bloque 2.

La Grecia clasica

* Los presocraticos y la cosmologia

- Sécrates y los sofistas. Refutacion y mayéutica.

* La Antigliedad Clasica. Platon y Aristdteles (“tejne” y “poiesis”).

Bloque 3.
La Modernidad: la construccion del sujeto

* Los origenes de la estética moderna.

- Descartes: La duda metddica. El cogito como primer certeza. Las reglas del
método.

* Kant: Razon y libertad. Lo bello y lo sublime

* Hegel: El espiritu y la dialéctica.

- Nietzsche: Lo apolineo y lo dionisiaco: la voluntad frente a la razon

Bloque 4:

Marco tedrico contemporaneo:

Introduccidn a las teorias estético-filosoficas. Escuela de Francfurt. Adorno.
Horkheimer. Benjamin. Marcase

SOCIOLOGIA DEL ARTE

(Materia del 2°cuatrimestre 48 hs. 3 hs. cdtedra. 3 hs catedra de Articulacion,
Extensién e Investigacion)

FUNDAMENTACION Y ANTECEDENTES

La sociologia del arte es una disciplina de las ciencias sociales que estudia el arte
desde un planteamiento metodolégico basado en la sociologia. Su objetivo es
estudiar el arte como producto de la sociedad humana, analizando los diversos
componentes sociales que concurren en la génesis y difusién de la obra artistica. La
sociologia del arte es una ciencia multidisciplinar, recurriendo para sus analisis a
diversas disciplinas como la cultura, la politica, la economia, la antropologia, la
lingiistica, la filosofia, y demas ciencias sociales que influyan en el devenir de la
sociedad. Entre los diversos objetos de estudio de la sociologia del arte se encuentran
varios factores que intervienen desde un punto de vista social en la creacion artistica,
desde aspectos mas genéricos como la situacion social del artista o la estructura
sociocultural del publico, hasta mas especificos como el mecenazgo, el mercantilismo
y comercializacion del arte, las galerias de arte, la critica de arte, el coleccionismo, la
museografia, las instituciones y fundaciones artisticas, etc. También cabe remarcar
en el siglo XX la aparicién de nuevos factores como el avance en la difusion de los
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medios de comunicacion, la cultura de masas, la categorizacion de la moda, la
incorporacion de nuevas tecnologias o la apertura de conceptos en la creacién
material de la obra de arte (arte conceptual, arte de accién).

Para la ensefianza y transmision de saberes, asi como para practicas artisticas esta
disciplina y sus producciones se transforman en un elemento indispensable. El
aprendizaje de la Sociologia del arte permite comprender conceptos fundamentales
como ¢Qué es el arte? Para poder explicar el mundo que nos rodea y sus
circunstancias.

Propositos Generales

Obtener un adecuado aprendizaje significativo que requiera de todas las
operaciones del pensamiento.

Generar un conocimiento sucinto y elemental de las mas importantes
corrientes de la sociologia del arte, ain de las mas contemporaneas.

Comprender las funciones del arte y de los artistas en los distintos contextos
sociales y culturales de la historia de la cultura occidental.

Obtener la informacion basica para comprender la actual discusion sobre el fin
del arte de la vanguardia y de la modernidad y el advenimiento de la postmodernidad
en los paises centrales y periféricos. ‘

Reconocer los ejes socioculturales que intervienen el la produccién artistica
para trasladar sus bases tedricas a la misma.

Contenidos Minimos

Unidad I

¢Qué es la sociologia del Arte y cuales son los enfoques que la constituyen?
Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Vision Buenos Aires, 2002

Vicenc Furid: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000.

Unidad II

Enfoques mas importantes como antecedentes y constitutivos de la
disciplina: estética sociologica e historia social.

Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Vision Buenos Aires, 2002.
Vicenc Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000
Unidad III

El Arte en su medio social: de la sociedad al Arte, Arte y Niveles Culturales. La
sociologia de los cuestionarios y sus nuevas metodologias de abordajes.
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Heinich, Natalie, La Sociologia del Arte, ed Nueva Visidon Buenos Aires 2002. Vicenc
Furi6: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000 Garcia Canclini, Néstor: La
roduccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte; Mexico, Siglo XXI,

Unidad IV
El Artista: constitucion a través del tiempo.(diferentes lugares segin las épocas)

Elsen Albert E, Los propdsitos del Arte, Introduccion a la Historia y la apreciacion del
Arte. Aguilar, Madrid, 1971Aguilar, Madrid, 1971 Hauser, Arnold: Fundamentos de la
sociologia del Arte, tomo1, de la Sociologia del Arte, Madrid,Ed. Guadarrama, 1975.
Vicenc Furié: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000

Unidad V

Herramientas basicas del enfoque socioldgico para el estudio del Arte.Sistema de
Clientes y encargo. El mercado artistico. El publico.

Vicenc Furio: Sociologia del Arte, Madrid Ediciones Catedra, 2000 Garcia Canclini,
Néstor: La produccion simbdlica. Teoria y método en sociologia del arte; Mexico,
Siglo XXI, 1979.

ARTE Y TECNOLOGIA III
(Materia cuatrimestral 3hs. catedra frente alumnos y 3 hs catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion)

FUNDAMENTACION:

ARTE Y TECNOLOGIA III representara el tramo de cierres conceptuales de la tematica
en la carrera de Profesorado en Artes Visuales. Por lo tanto, debe funcionar como una
conclusion de lo aprendido y la bisqueda de nuevos horizontes tecnoldgicos para la
produccion artistica. Nada detendra al alumno de la elaboracién y ensefianza de las
técnicas mas clasicas del arte visual, pero no puede desconocer el entorno tecnificado
en el que vivimos para decidir sobre su produccidn. Tendra como tematica LA
IMAGEN MULTIMEDIA. Partiendo de la base de la multiplicidad de medios en un
mismo mensaje, la no linealidad del mismo y la interactividad. Esto reformula el
concepto de “espectador” del hecho artistico. Un tema no menor, ya que el artista
acostumbrado a un publico pasivo, o en todo caso “critico”, ahora necesariamente
busca participacién en el hecho comunicativo. Ya sea este expresivo o comercial.
Propositos Generales

Comprendidos en las materias anteriores los conceptos de software y hardware
basicos para la produccién artistica, se buscara la destreza en la utilizacién de los
mismos. Ademas, se intenta reconocer la comunicacion a través de los nuevos medios.
Reconocer la Web 2.0 como espacio participativo y revolucionario en la produccion
artistica. Se pretende entregarle al alumno herramientas de difusion para su obra y
vias de contacto con entornos en los que quiera desarrollarse. Hoy es sencillo
un&arse con todo el mundo, lo dificil es entender como.
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programa la utilizacién de las herramlentas para la funcién deI eje propuesto. Estos
ejes no funcionaran como una sucesion temporal, sino, intercalando trabajo a lo largc
de la cursada que complemente los conceptos adquiridos.

Se intercambiard clases de tipo magistral donde se demostrara los conceptos vy
técnicas por parte del docente para luego plantear una clase dinamica, donde e
alumno debera poner en practica los conceptos aprendidos para lograr autonomia cc

decisién y auto-aprendiza

PROGRAMA ANALITICO

1. HERRAMIENTAS

1.1 Hardware

1.1.1 Tipos de conexion a Internet

1.1.2 Cables, conectores, proyectores

1.1.3 Soportes multimedia: CD, DVD, BlueRay, Hosting

1.2 Software:

1.2.1 Paquetes de Manejo de Contenidos y Blogs (Joomla, Wordpress, Blogger)
1.2.2 Herramientas 2.0 de difusion: Flickr, Picassa, Fotolog, YouTube, Vimeo
1.2.3 MicroBlogging: Twitter

1.2.4 Redes sociales y su relacion con el arte: Facebook, LinkedIn, Hi5
1.2.5 Filtrado y personalizacidon de contenidos: Lectores de RSS

2. DESARROLLO TEORICO Y CONCEPTUALIZACION

2.1 Web 1.0,1.5y 2.0

2.2 Los 10 paradigmas de la e-Comunicacién.

2.3 Comunidades multimedia, Redes sociales, redes colaborativas.
2.4 Medios participativos

2.5 El artista y la nueva e-comunicacién

2.6 La Era Digital y el consumo de arte

3. ARTE Y TECNOLOGIA EN LA EDUCACION

3.1 Alfabetizacién digital

3.2 Cultura y mensaje interactivo, no lineal y de multiple entrada.
3.3 El Docente y la e-Comunicacion

3.4 Uso educativo de herramientas multimedia )

4. PRODUCCION ARTISTICA CON TECNOLOGIA

4.1 Disciplinas

4.1.1 Multimedia

4.1.1.1 Soportes y Formatos

4.1.1.2 Usabilidad

4.1.1.3 Optimizaciéon Multimedia

4.1.1.4 Comunicacion centrada en el Usuario

4.1.1.5 El Texto en la multimedia

4.1.1.6 La Imagen en la multimedia

COPI
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4.1.1.7 El Sonido en la multimedia

4.1.1.8 El Video en la multimedia

5. LABORATORIO :

5.1 Instalaciones e Intervenciones donde predomina la Multimedia
5.2 Creacion multimedia y arte

CUARTO ANO:

LENGUAS EXTRANJERAS -INGLES — FRANCES
Nivel II (Materia anual. 3 hs. catedra. 3 hs catedra de Articulacion, Extension e
Investigacion)

FUNDAMENTACION

Los multiples medios de acceso a distintos tipos de discursos permite casi en forma
simultanea e inmediata comunicarnos con centros de estudios, editoriales,
producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de todo el mundo y a su
vez acceder a todo tipo de material bibliografico escritos en sus lenguas originales,
por lo que se hace necesario no solo conocer la propia lengua materna, sino
también una segunda y/ o tercera.

A fin de que los egresados de las carreras en Artes Visuales continlien enriqueciendo
su formacidn y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, e<
necesario que desarrollen y profundicen el desarrollo de sus capacidades cognitivas
comunicativas linglisticas en una segunda y/o tercera lengua que les posibilit~
ampliar su campo de acceso a diferentes tipos de producciones discursivas en st'=
lenguas originales y poder realizar estudios e investigaciones en forma permanente,
interactuar y comunicarse con profesionales y artistas de otros lugares del mundo a
través del tiempo.

Los estudiantes, futuros docentes-artistas, como 'lectores eficientes', entendiendo
por tal tipo de lector un sujeto capaz de comprender el mensaje del texto v
posicionarse frente al autor del mismo con sus propias ideas estableciendo una
verdadera relacion dialdgica con el texto escrito en lengua extranjera, deberan
profundizar la adquisicion de los elementos linglisticos necesarios para estar en
condiciones de realizar una ‘lectura comprensiva’ de cualquier texto en el idioma-
meta, cualquiera sea su extension, grado de complejidad, &rea semantica vy
organizacion textual.

El abordaje que se propone para este nivel de la carrera de Profesorado en Artes
Visuales basado en una sola de las cuatro habilidades, la lecto-comprensidn, permite
que todos los estudiantes se involucren simultdneamente en la lectura de textos
cada vez mas complejos y con mayor diversidad en campos semanticos vinculados
tematicamente con otras disciplinas de la carrera. Esto posibilita que adicionalmente
desarrollen habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje transversal de tod«
la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura critica de textos, i
que le posibilitara una continua actualizacion mediante el acceso a discursos escrito-
en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su traduccién en lengus
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materna para poder comprenderlos y buscar nuevos textos auténticos que agreguen
informacién cuando ésta resulte incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente al
cual aspiran los cursos de inglés y francés, es también un lector critico ya que no lee
pasivamente. Las actividades lectoras desarrolladas por los estudiantes — dentro de
la nocion dialdgica del lenguaje que da sustento tedrico a este proyecto-seran tanto
pasivas como activas, tanto receptivas como productivas. Dentro de este marco
tedrico, se profundizaran las estrategias lectoras productivas.

El enfoque basado en el desarrollo de estrategias de lecto-comprension implica tener
en cuenta los pasos que un buen lector realiza en su lengua materna cada vez que
lee: por ejemplo saltea palabras no esenciales, infiere significados a través del
contexto, lee frases amplias, avanza y contintia leyendo en las zonas que presentan
dificultades para decodificar una palabra o frase, extrae al maximo datos del texto
circundante, modera la incertidumbre usando una amplia variedad de datos o pistas
textuales para predecir lo que viene a continuacion y es generalmente flexible en sus
respuestas al texto.

Una de las premisas basicas mas importantes del disefio de este nivel es la
graduacion en la ejercitacion y grado de complejidad tematica, discursiva vy
semantica con mayor profundizacién que se solicita a los estudiantes, pero no el tipo
de textos; Los textos no se someten a seleccidon alguna por su complejidad sino en
funcion de las necesidades de desarrollo estrategias a profundizar y de la necesaria
variedad de temas que se trata de cubrir.

Propdsitos

Profundizar la adquisicion de estrategias y técnicas de lectura comprensiva,
utilizando la informacién “acerca” del idioma-meta como mero instrumento para
lograr la comprension de los textos. En orden de prioridades, el primer lugar lo ocupa
el desarrollo de estas técnicas, y el conocimiento del lenguaje sirve de soporte
objetivo principal

Lograr la adquisicion, no el aprendizaje, de la lengua extranjera en su aspecto de
lectura. Esto significa que los estudiantes logren una familiaridad con el idioma-meta
que les permita consultar bibliografia en inglés y francés de modo tan provechoso y
espontaneo como las consultas bibliograficas en lengua materna.

Lograr una autonomia de aprendizaje por el error que permita a los estudiantes
operar como sus propios * monitores”, partiendo de un inicial monitoreo docente que
les otorgue las herramientas para la posterior auto-gestion.

Lograr que los estudiantes adquieran los conocimientos necesarios para realizar la
lectura en la lengua-meta segln los resultados tedricos que se detallan como el
“orden natural” de adquisicién. Esto significa incorporar aspectos verbales, los
diferentes tiempos verbales y su relacién con el tiempo real y su aplicacién al
proceso de desarrollo de habilidades logicas, asi como la internalizacion de
elementos constitutivos proposicionales de mayor complejidad.

Lograr que los estudiantes cuenten con cantidades de “input” en forma de variados y
abundantes textos de lectura. La abundancia de input, que se ve favorecida por el
acceso de los estudiantes a Internet, libros de textos, y otras publicaciones,
propendera a despertar en ellos el interés por seguir leyendo temas de interés aun
no traducidos al castellano.
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Crear una atmosfera de aula que tenga especial consideracion por los aspectos
emocionales de los estudiantes para optimizar los resultados, otorgarles confianza y
seguridad en si mismos.

Otorgar a los estudiantes la posibilidad de relacionar lo que leen con su propio
mundo de conocimiento y experiencia.

Lograr que los estudiantes reflexionen sobre su propia lengua por comparacion y/o
contraste con la lengua-meta

Lograr que los estudiantes profundicen su conocimiento de la lengua extranjera y su
fluidez como lectores eficientes, ahondando el marco de campos semanticos técnicos
de su interés.

Contenidos

En este nivel las habilidades linglisticas se trabajaran de manera ciclica e
interrelacionada. Se revisaran, integraran y profundizaran todos los contenidos del
Nivel I con mayor complejidad en forma continua y permanente, a través de la
incorporacion de nuevos elementos lingliisticos presentes en una mayor diversidad
de campos semanticos, tematicos y discursivos.

Los contenidos a considerar son los mencionados a continuacién:

Aplicacion de técnicas de lectura adquiridas en el nivel anterior a nuevas situaciones
de lectura de textos de mayor complejidad y extensién. Organizacion textual:
soportes tales como presentacion grafica: parrafos, titulos, subtitulos, tablas de
contenido, referencia cruzada, formato, tipografia.

Identificacion Iéxica: Nombres propios, cognados, familias de palabras, formacion de
palabras (aspecto morfoldgico).Uso del diccionario

Lectura global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la basqueda de informacion especifica.

Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracion a través de la pre y
posmodificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la premodificacién y
la posmodificacién. Palabras de clase y palabras estructurales. Relacion de elementos
morfoldgicos y sintaxis en la construccidn de significado.

Tema y rema.

Frases verbales simples y compuestas. Uso de modales y auxiliares. Relaciones
temporales de la oracidn, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simpies:
presente, pasado y futuro simple en voz activa y pasiva. Tiempos perfectos.
Relaciones entre las partes del texto a través de elementos de cohesion léxica de
hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de cohesidon gramatical de: referencia,
substitucion, elipsis.

Comprension del valor comunicativo de un texto y las diferentes partes constitutivas
del mismo: definicién, generalizacidn, ejemplificacion ampliacién de informacidn,
clasificacion, instruccion, narracion, comparacion, explicacion.

Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicion, secuencia temporal y espacial,
comparacion, contraste, causa-razon, causa-efecto, ejemplificacion, propdsito,
condicion, consecuencia, concesidon-medios-resultado.

Tipos de textos: Superestructura y macroestructura textual. Textos informativos,
descriptivos, apelativos, expresivos, argumentativos y textos narrativos, en cuyas
superestructuras y macroestructuras se destaca la relacion de concordancia temporal
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'ntre frases verbales, indicadores temporales, (adverbios, frases adverbiales,
> preposicionales), y marcadores de secuencias temporales.

_07/Géneros linguiisticos: prefacios, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas
especializadas, ensayos, analisis de obras.

Campos semanticos relacionados con los temas abordados en forma
interdisciplinaria con materias de la carrera dentro de los campos de formacion
general y especifica.: Historia del Arte, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura, Filosofia
del Arte, Medios audiovisuales.

Modo de cursado El cursado de las lenguas extranjeras- inglés —francés- en el
nivel II se desarrollara en forma anual, con una carga horaria frente a alumnos de
3hs catedra. Los docentes tendran horas extractases. Seran de suma importancia
para realizar trabajos de interdisciplinariedad, y articulacion, asi como de produccion
de textos y actividades, clases de consulta y reuniones de trabajo y reflexion sobre la
tarea aulica y académica de los docentes de idioma inglés y francés.

El cursado de los idiomas sera requisito necesario obligatorio para egresar de las
carreras de Artes Visuales en nivel Inicial y Medio. Los alumnos podran elegir un
idioma a cursar (inglés o francés), o cursar ambos, si asi lo desearan, en cualquier
momento de la carrera de primero a cuarto afo. Esto les da libertad de eleccién de
“cuando” crean necesario cursar, dandoles de esta forma flexibilidad para moverse y
construir su propia grilla de cursado, dentro de sus posibilidades.

ESTETICA

(Materia anual. 2hs. catedra frente alumnos y 2 hs. catedra de Articulacion, Extension
e Investigacion)

FUNDAMENTACION

A partir de los contenidos de esta materia se propone orientar a los alumnos, hacia la
comprension reflexiva del hecho artistico, a la vez que hecho estético. Para ello se
hara la lectura de todos los elementos que participan de la obra de arte y las
circunstancias histdricas que determinaron su origen atravesado esto por la reflexion
que implica la lectura de la bibliografia propuesta.

El programa se estructurd en tres bloques tematicos: 1) Instrumental, 2) En torno de
las nociones de arte y de belleza y 3) De la produccion a la percepcion artistica.
Problematica contemporanea. Desde el primero de los bloques se buscara incorporar
a la reflexion los elementos para el analisis de la obra de arte y la construccién
histdrica del pensamiento estético en torno a la produccidn artistica, instrumentos
que permitiran operar sobre los otros dos bloques. En el segundo bloque se
promovera la discusion y lectura sobre los temas-objeto de la disciplina estética: arte
y belleza.

En el tercero y Gltimo de los blogues se propone reflexionar, interactuando con los
contenidos de los blogues anteriores, sobre la produccidn artistica contemporanea y
sobre los sujetos implicados (productor-obra-espectador)
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Progésitos generales:

* Comprender las lineas basicas a través de las cuales se organizd el pensamiento
estético en tanto experiencia historico-social particular que indicoé, a la vez, una
experiencia del sujeto y un campo de expansidén de esa experiencia a traves de la
produccién artistica.

Propésitos especificos:

* Adquirir los fundamentos conceptuales e instrumentales necesarios para delimitar y
abordar las principales cuestiones estéticas a partir de los planteamientos actuales,
sin olvidar su devenir histérico.

- Reflexionar para distinguir, apreciar y comprender la creacion artistica.

- Desarrollar el rigor del pensamiento y el interés por la problematica filosofica
referida al arte como aporte fundamental para su formacidn artistica y como miembro
de una sociedad pluricultural.

Contenidos conceptuales

Bloque 1.

Instrumental

* Breve referencia historica sobre la Estética en la Antigiiedad Clasica y el

Medioevo.

* Los origenes de la estética moderna. Kant. Hegel. Nietzsche.

* La contribucién semidtica y comunicacicnal.

Bloque 2.

En torno de las nociones de arte y de belleza

* Doble raiz del arte: “poiesis” y “tejne”.

* Arte y re-presentacion. Arte, belleza y naturaleza.

* El “"abandono” de la nocién de belleza en las concepciones del siglo XX

* Revalorizacion del término en torno a la “aesthesis” como primer condicion de la
experiencia.

Bloque 3.

De la produccion a la percepcion artistica. Problematica contemporanea.

* Relacion entre: artista-obra-espectador-Teoria de la recepcion

* El proceso artistico y la percepcidn visual.

* Interrelacién disciplinaria de las teorias actuales.

* Conceptualizacion. En torno de la ‘muerte del arte’.-Benjamin.( La Obra de arte en
la epoca de la Reporductibilidad Técnica) Vatimo ( Muerte y Crepusculo del Arte)
Danto ( La transfiguracion del lugar comun) Gadamer.

- ¢Etica y estética?

HISTORIA DEL ARTE Y LA CULTURA EN EL MUNDO CONTEMPORANEO
(Materia anual, 3 horas catedra frente alumnos, 3 horas catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion. Un docente de historia con especializacion en historia del
arte)

FUNDAMENTACION
Se hace necesario en la formacién para un profesorado de primaria y media, ampliar
el arco temporal de estudio de las producciones artisticas a la historia

DO PA LEF
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contemporanea, sus desarrollos e influencias, como una forma de entender la
pertenencia a un contexto epocal y acceder a la reflexion critica de las producciones
artisticas.

Contenidos

-La cultura contemporanea. Concepto y categorias de lo contemporaneo.

Contexto politico y cultural de un mundo bipolar. Mediados del SXX. Guerra fria.
Europa y Argentina. Influencias del pensamiento latinoamericanista. Influencia de las
democracias liberales y populares en la produccién artistica. Revoluciones en
América. Argentina y sus aportes vanguardistas a la produccién artistica. Un caso:
arte Concreto Invencion. Madi.

-Arte e industria. Industria cultural. El cine.

-Arte- vida cotidiana- consumo. Cambio de mentalidades y revoluciones culturales de
los '60. Influencia de la cultura oriental en occidente. El caso chino.

-POP, cultura y medios masivos de comunicacion.

-Minimal. Un arte a escala humana. Otro planteo a la escultura. Sintesis y pureza de
las formas.

-Arte conceptual. Influencia de la linglistica y las corrientes filosoficas del giro
linguiistico. Relacién entre el texto, discurso y semidtica en la propia produccion
artistica. Discusiones sobre la autonomia del arte.

-Arte de accion. El cuerpo como soporte de la produccion, como simbolo de la realidd
social.

-los "80 y "90. reformulacidn del Estado. Caida del Muro. Sociedad post industrial.
Posmodernidad. Influencia de la transformacion social en la produccién artistica.
Conceptualizaciones y producciones de la posmodernidad. Neoexpresionismo vy
Transvanguardia.

SEMINARIO DE METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

(Segundo cuatrimestre 3 horas catedra frente a alumnos, primer cuatrimestre 3 horas
catedra de Articulacion, Extension e Investigacion. Total horas catedra anuales: 3. Un
docente vy Licenciado)

FUNDAMENTACION:

Este curso se propone impartir conocimientos bdsicos de metodologia de la
investigacion Alumnos de la Escuela de Bellas Artes que estén en el nivel superior y
necesiten adquirir conocimientos para enriquecer la investigacidon en el ambito
artistico pedagodgico. Es fundamentalmente un espacio importante de estudio,
discusion y practica minima. La Investigacion social contiene elementos que pueden
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ser utilizados desde diferentes dimensiones del Arte y la Pedagogia que aportan a la
necesidad que tiene la escuela de formar equipos de investigacion artistica o las
ecesidades individuales de los docentes y alumnos de tener nuevas herramientas
Nara incorporar a las capacidades intelectuales. Por otro lado esta catedra apoyara las
cesidades requeridas desde otros sectores de la escuela que necesiten de sus
erramientas para realizar trabajos tanto de arte como pedagdgicos.

- Enriquecer la construccién de preguntas o interrogantes, para promover en los
cursantes la problematizacion de la realidad social que lo rodea.

- Que aprendan vy profundicen en el planteamiento de esquemas y proyectos de
investigacion, haciendo uso de las metodologias y los marcos tedrico-cientificos,
construyendo sus propios instrumentos.

- Experimenten y formen parte del proceso de produccion de conocimientos en el
campo de las ciencias humanas o sociales y artisticas.

- Puedan llegar a reconocer sus capacidades en la produccién e instrumentacion de
las metodologias y técnicas de investigacion.

- Analicen y reconozcan sus marcos referenciales ya existentes en los conocimientos
adquiridos en el transcurso de sus experiencias cotidianas, debiendo profundizar en
sus supuestos, prejuicios y puntos de partida que son ejes fundamentales
manejados desde la investigacion actual.

Por Ultimo promover una relacién permanente de los cursantes con la construccion
del conocimiento, dandoles a ellos la posibilidad de abordarlo libremente, teniendo
en cuenta los problemas que los comprometa directamente con la investigacion.

Contenidos

1. éComo se investiga en las Ciencias Sociales y Humanas y en el Arte en
general?:

1-Las distintas perspectivas en la investigacion.

2- La construccién del objeto de investigacion.

3- El Tiempo y Espacio como ejes fundamentales para el analisis sociocultural.
4- Las miradas y su influencia en la investigacion.

I1. Hacia la construccion del “Objeto de conocimiento”:

1-Las elecciones de los temas de investigacion.

2-¢Cémo se problematiza?,

3-¢Como se explicitan y enuncian los objetivos?, ,

4-¢Como se construyen, los supuestos, las hipdtesis tedricas y las que devienen del
sentido comun?

5- La delimitacion de la unidad de andlisis y de la unidad de estudio como
instrumentos operativos para el abordaje en la investigacion.

6-Reconocimiento y eleccion de los actores que seran parte de la investigacion.

III. Rudimentos del trabajo de campo, coOmo se realiza y de qué forma?
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os diferentes enfoques: cualitativo, y cuantitativo.
Las formas de mirar y recabar informacién: la observacion, la entrevista, el

4-Los registros del investigador su utilidad y funcionalidad. Como se construye la
entrevista, que elementos se necesitan, como se elige al informante.

IV. Rudimentos El analisis y la interpretacion de la informacion. La difusion
de la investigacion.

1-Andlisis e interpretacién de los datos. Escritura y defensa de informes. Reglas
formales para la escritura y la presentacién de los mismos.

2-Realizacion de entrevistas que permitan esbozar un Proyecto de Investigacion hacia
un tema Elegido Previamente.

V. Cierre de la produccion realizada durante el cursado. Reflexion y
propuestas para saldar las dificultades en el proceso de aprendizaje.
Exposicién y comunicacidn de las diferentes experiencias realizadas por los grupos.

SOCIO ANTROPOLOGIA DEL ARTE Y LA CULTURA

Antropologia socio cultural: un profesor de Antropologia
Estética: un profesor de Filosofia o Historia del Arte

(Primer cuatrimestre, dos docentes: uno de antropologia socio cultural y uno de
estética, ambos con 3 horas catedra frente a alumnos, segundo cuatrimestre 3 horas
catedra de Articulacién, Extension e Investigacion. Total horas catedra anuales: 3)

FUNDAMENTOS Y PROPOSITOS:

La misma ofrecera una mirada amplia de los problemas y procesos centrales que
describen y analizan al Arte dentro de los procesos socio, culturales y simbdlicos y su
aplicacion a la realidad concreta y el &mbito educativo. Teniendo en cuenta que los
criterios tedrico-metodoldgicos que se plantean, en este contexto, sera la sintesis y
convergencia de las materias Filosofia del Arte, Sociologia del arte, las Historias del
arte, la Estética y Semidtica, por lo cual se desarrollaran los siguientes contenidos:

a) La nocién de que la "sociologia" (en particular, del arte y la cultura) y la
"antropologia” (social, cultural, etnoestética, etc.), asi como la historia o la semidtica
del arte, sean disciplinas separadas y autdonomas es en la actualidad indefendible
desde un punto de vista tedrico, epistemoldgico e incluso ideoldgico: hoy ya no es
posible diferenciar claramente los "objetos" de estudio especificos de esas disciplinas,
sino a lo sumo distinguir, relativamente, entre estrategias de construccion de tales
objetos, por lo cual se tendrdn en cuenta como un conjunto de teorias.
b) De alli también que se hable, para calificar ese marco tedrico, de una "mirada

CORIA
QI

N oaeio Provincial 156



L g
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION
PROVINCIA DEL NEUQUEN

\"

“2011 ANO DEL CINCUENTENARIO DEL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN”

RESOLUCION N© l %20

EXPEDIENTE N© 5225- §4044/11
socio-antropoldgica"” sobre el Arte. Ello pretende aludir no sélo a aquélla
onvergencia, sino a una eleccion tedrica y estratégica: no queremos tanto hacer
sociologia" o "antropologia" aplicada a las formas estéticas, las obras, las
nstituciones o el pablico del Arte (aunque inevitablemente todas esas cuestiones
estaran permanentemente sobrevolando los contenidos de la materia) como ensayar
la luz que la perspectiva socio-antropoldgica puede arrojar sobre la praxis estético-

cultural en sentido amplio, y en ese sentido intentar mostrar como el arte permite
pensar la sociedad y la cultura.

¢) No obstante lo antedicho, la necesidad de una minima organizacion ldgica de los
casi infinitos contenidos posibles nos ha obligado (desde un punto de vista,
insistimos, puramente funcional y analitico) a separar dichos contenidos -una vez
atravesada la tematica del marco tedrico mas general- en tres grandes cuerpos:

La cuestién de la mirada socio-antropoldgica o etnoestética "propiamente dicha”, en
la cual se trata no solamente de dar cuenta de las teorias del arte "primitivo" o
"étnico", sino de la pertinencia de esa cuestion en un contexto como el de la
modernidad (y en particular en relacion a la problematica situacion de las
vanguardias), asi como de su vigencia para abordar las multiples relaciones arte /
sociedad / cultura / lenguaje, y las cuestiones socio-histérica y socio-semidtica, que si
bien para nosotros forman parte de la mirada socio-antropoldgica, tienen cierto nivel
de especificidad que hacen que les dediquemos algunos abordajes particulares. Esta
sera necesariamente la unidad mas larga del programa, en tanto cubre el Marco
Tedrico mas general, o lo que hemos dado en llamar “Caja de Herramientas”

Resumiendo, pues, los objetivos generales de la materia podrian enumerarse de la
siguiente manera:

1) Presentar los principales nudos teéricos y metodoldgicos de lo que hemos dado en
llamar las "miradas" socio-antropoldgica, socio-histdrica y socio-semiotica sobre el
Arte y la Cultura.

2) Analizar criticamente los procesos de transformacion y conflicto de las sociedades
"tradicionales" y "modernas" (aunque estas denominaciones casi hayan perdido ya su
vigencia), tomando como "operadores" del analisis los campos del Arte y la Cultura.

3) Reflexionar sobre la incidencia de las nuevas tecnologias comunicacionales y de
"reproduccion técnica" en el campo del Arte y la Cultura, y en el contexto de los
"nuevos"  fendmenos llamados de  "globalizacién",  "postmodernidad",
"postcolonialismo”, "multiculturalismo"”, etcétera, especificamente a través de los
procesos de “choques de culturas”, desde el Renacimiento y la Conquista de América
hasta la actualidad

4) Aportar elementos tedricos y metodoldgicos para investigar los aspectos socio-
culturales en los procesos vy productos de las practicas estéticas.

Nota:
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al menos todas las materias del campo general relacionadas con el area humanistica.

I1. Programa analitico

2. 1. Las Miradas Socio-Antropoldgica, Socio-Histdrica, Socio-semioética.
Marco Teorico / Caja de Herramientas. La dimension estético-cultural en la
sociedad. La experiencia estética y la construccion social de la “mirada”. El arte y la
cultura como sistemas semidticos y como relacidn de poder / saber. Los usos de la
imagen y de los sistemas simbdlicos en la configuracidon perceptiva de la sociedad y la
cultura

2. 2. La Mirada de la Teoria Critica. Ideologia,/ Estética / Modernidad y
PostModernidad. El “fetichismo de la mercancia” como matriz de la operacion
ideoldgica en la modernidad. El lenguaje y el mundo de las imagenes como escenario
del conflicto socio-cultural. Escuela de Frankfurt: el concepto de “ilustracion”, la
“industria cultural” y la “reproduccién técnica” como configuraciones de poder en la
cultura moderna. La “estetizacion de la politica” y la “politizacion del arte”. Apogeo y
crisis de las vanguardias y el post-modernismo como “légica cultural del capitalismo
tardio”.

2.3. Las Miradas Cruzadas. Globalizacion / Multiculturalismo / Hibridez /
Mestizaje Estético-cultural. El “choque de culturas” y su expresion estética desde
la Conquista a la Globalizacién. Las fronteras borrosas entre arte “primitivo” / arte
“clasico / arte “moderno”. éMestizaje, hibridez o multiculturalismo? Las operaciones
ideolédgicas en torno a las nociones de Diferencia y Alteridad.
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QUINTO ANO:

ISTORIA DEL ARTE LATINOAMERICANO Y ARGENTINO I

rimer cuatrimestre, 4 horas catedra frente a alumnos, segundo cuatrimestre 4
oras catedra de Articulacion, Extension e Investigacion. Total horas catedra anuales:
4. Un docente de Historia del arte)

FUNDAMENTACION:

El estudio de la Historia del Arte Argentino y Latinoamericano permite definir un perfil
identitario en la formacidn de los estudiantes de la carrera de arte.

El estudio de esta materia se constituye en una herramienta con la que los futuros
profesores en arte podrdn operar desde un corpus icénico, documental vy
bibliografico; facilitdndole la comprension de las imagenes, los modos de produccion
y su significacidn en el contexto histdrico y sociocultural.

Por otra parte esta materia aporta conocimientos e imagenes que enriquecera una
formacidn profesional integral.

Propdsitos:

¢ Introducir al estudiante a la historia del arte que se desarrolld en el ambito
latinoamericano, durante las etapas de conquista y colonia.

o Propiciar los contenidos para la reflexion problematica sobre el mismo.

e Proporcionar los instrumentos para abordar el arte latinoamericano desde una
perspectiva al mismo tiempo histdrica y critica

Contenidos minimos: :
e Debates e interpretaciones: arte y cultura en América Latina

= Lo latinoamericano/ lo iberoamericano.

= Postcolonialismo y postoccidentalismo. Centro/periferia-Global/local.

* La mirada académica; critica cultural; los estudios culturales.

¢ Conquista y periodo colonial (1516-1810)

* Creacién de los primeros nlcleos urbanos.

* Lima, México y Brasil: nucleos del Barroco en América; particularismos,
materiales y sincretismos de estilo. Retablos y pulpitos.

= La ciudad de Buenos Aires: arquitectura civil y cabildo. La arquitectura regional
(NOA, Centro, Cuyo y Litoral)

* Las misiones jesuiticas: Chiquitania, San Ignacio y las estancias jesuiticas
cordobesas. La organizacion econdmica, social, educativa, las concepciones
urbanisticas y los productos artisticos.
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* Los primeros artistas extranjeros en territorio americano. Imagineria colonial.
Los primeros artistas nativos: escuela Cusquefia, Potosina y Limefia. Angeles
arcabuceros.

o Las artes plasticas y la arquitectura en Argentina y en América Latina durante
el siglo XIX.

» La construccion de las naciones. Naciones y nacionalismo. La crisis del Antiguo
Régimen y el periodo revolucionario.

» El rol de las artes plasticas en la construccion de los imaginarios nacionales.

» La construccion del pantedn nacional. Costumbrismo, retrato y batallas. Los
talleres litograficos: multiplicacién de estampas. Las relaciones entre pintura y
fotografia.

» Los artistas viajeros; un nuevo descubrimiento de la América.

* Artes, ciencia y romanticismo. Alexander von Humboldt y Johann Moritz
Rugendas.

» Instituciones en torno al arte: Las Academias.

HISTORIA DEL ARTE LATINOAMERICANO Y ARGENTINO II

(Primer cuatrimestre, 4 horas catedra frente a alumnos, segundo cuatrimestre 4
horas catedra de Articulacién, Extension e Investigacion. Total horas catedra anuales
4. Un docente de Historia del Arte)

Propdsitos:
o Introducir al estudiante a la historia del arte que se desarrolld en el dmbito

argentino y latinoamericano, desde la constitucion de los estados nacion hasta
nuestros dias.

e Propiciar los contenidos para la reflexion problematica sobre el mismo.

e Proporcionar los instrumentos para abordar el arte argentino y latinoamericano
desde una perspectiva al mismo tiempo histérica y critica

Contenidos minimos:

o Tradiciones y vanguardias en Argentina y América Latina. La influencia de las
vanguardias histdricas europeas.

» Modernidad en América latina: tradicion y vanguardia.

» Post-impresionismo, simbolismo y anarquismo en Argentina: Malharro, Ramodn
Silva, Valentin Thibdn de Libian, Walter de Navazio. La escultura y Rodin como
modelo. Arte e ideologia: los Artistas del Pueblo. Norah Borges y el ultraismo.
Futurismo y Cubismo: E. Pettoruti. Utopia: Xul Solar. Modernidad y tradicion en la
escultura: Curatella Manes, Sibellino y Sesostris Vitullo. Grupo de Paris: Gomez
Cornet, Guttero, Forner, Spilimbergo, Cunsolo. Surrealismo y Nuevo Realismo:
Berni. Metafisicas y surrealismo: Juan Batlle Planas; el grupo Oridn, Roberto
Aizenberg. Abstraccion: los pioneros de los afios ‘20, Juan Del Prete y Yente.

COPJA
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La revolucion mexicana y el muralismo: Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros.

Surrealismo en América Latina: México: Remedios Varo, Leonora Carrington, Frida
Kahlo. Cuba: Wifredo Lam. El chileno Roberto Matta el surrealismo entre Paris y
Estados Unidos.

El modernismo en Brasil: Los manifiestos Pau Brasil y Antropofagico. Candido
Portinari.

Lo regional y lo Universal en el arte uruguayo: Pedro Figari. Rafael Barradas. El
Universalismo constructivo de Torres-Garcia. La Escuela del Sur.

Un nuevo orden desde la posguerra. Nuevos centros.

Las Bienales de San Pablo y la institucionalizacion del arte moderno.

La nueva arquitectura: Brasilia y la ciudad universitaria de Caracas.

Desarrollo del Arte Concreto en Argentina: revista Arturo, Asociacion Arte
concreto-invencién, Arte Madi y Perceptismo. El espacialismo de Lucio Fontana.
Concretismo y neo-concretismo en Brasil: Lygia Clark, Helio Oiticica, Lygia Pape,
Sergio Camargo, Mira Schendel.

El cinetismo venezolano: Alejandro Otero, Jesus Rafael Soto, Carlos Cruz-
Diez. El cinetismo argentino: El grupo Recherche d'art Visuel y el arte dptico-
cinético: Julio Leparc.

El Informalismo y la Nueva Figuracion en la Argentina: E. Deira, R.
Maccid, J. de la Vega, L.F. Noé, Distefano, M. Davila. El Instituto Di Tella: entre el
Pop y la psicodelia.

Accionismo y conceptualismo en Argentina: Vivo Dito (A. Greco) y La
Menesunda (M. Minujin); O. Bony; L. Ferrari; V. Grippo; L. Benedit.

Problemas del arte latinoamericano contemporaneo. Nuevos ejes: violencia;
género; identidad; tecnologias, “tradiciones”.

Instalaciones, performances, nuevos dispositivos y video: conceptos y problemas:
Eugenio Dittborn, Alfredo Jaar, Cildo Meireles, Tunga, Waltercio Caldas, Cildo
Meireles, Luis Camnitzer, Rosangela Renno, Doris Salcedo, Ana Mendieta, Artur
Barrio, Oscar Mufioz, Francis Alys.

La reaccidon posmoderna: vuelta a la pintura. Neoexpresionismos. Influencia de la
transvanguardia internacional.

Los 90. El kitsch, neoconceptualismo y neominimalismo. Las tecnologias:
é)tﬁréi’ /Keo arte, ambientacion sonora y net-art. Hibridacion en el siglo XXI.

/)

161



CONSEJO PROVINCIAL DE EDU’CACION
PROVINCIA DEL NEUQUEN

“2011 ANO DEL CINCUENTENARIO DEL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN"

RESOLUCIONNe 1328
EXPEDIENTE N° 5225-004044/11

IDIOMA: INGLES Y FRANCES

(3 horas catedra frente a alumnos y cada profesor dictara ambos niveles. Un docente
de INGLES con 6 (seis) horas catedra anuales, y un docente de FRANCES con 6
horas catedra anuales)

NG3

1O
]

e T
-7

P
28D

FUNDAMENTACION

A fin de que los egresados de ia carrera en Artes Visuales continlen enrigueciendo su
formacién y su practica tanto docente como artistica en forma permanente, es
necesario que desarrollen sus capacidades cognitivas-comunicativas lingiisticas en
una segunda lengua que les posibilite ampliar su campo de acceso a diferentes tipos
de producciones discursivas en sus lenguas originales y poder realizar estudios e
investigaciones en forma permanente, interactuar y comunicarse con profesionales y
artistas de otros lugares del mundo a través del tiempo.

Nuestro objetivo es presentar un modelo de ensefianza de inglés y /o francés que
apunta a lograr en nuestros estudiantes, futuros docentes-artistas, un 'lector
eficiente’, entendiendo por tal tipo de lector, un sujeto que es capaz de comprender
el mensaje del texto, pero que principalmente se puede posicionar frente al autor del
mismo con sus propias ideas, estableciendo una verdadera relacion dialégica con el
texto escrito en lengua extranjera.

El abordaje que se propone para la carrera de Profesorado Superior basado en la
profundizacion en la lecto-comprensién y la introduccion a la oralidad ,permite que
todos los estudiantes se involucren simultaneamente en la lectura de textos, y que
adicionalmente desarrollen habilidades comunicativas que se articulan mejor con el
eje transversal de toda la carrera, relacionado con la capacidad de realizar una lectura
critica de textos, lo que le posibilitard una continua actualizacion mediante el acceso
a discursos escritos en la lengua original sin tener que limitarse a esperar a su
traduccion en lengua materna para poder comprenderlos. También se le suma la
importancia de poder tener intercambio en situaciones basicas de comunicacion oral
relacionadas con la actividad artistica, mediante la activacion de férmulas discursivas
orales vinculadas a los ejes tematicos y contextos especificos trabajados en los textos
escritos, considerando las diversas funciones comunicativas.

Teniendo en cuenta que la adquisicidn y desarrollo de habilidades se hace en forma
gradual y progresiva, se continuara con los enfoques abordados en los niveles I y II
de cursado de lenguas extranjeras de la carrera del PAV.

Las cinco hipdtesis del enfoque natural son importantes para los cursos de idioma
extranjero. Dos de ellas gobiernan las actividades en dos niveles del curso por igual,
ellas son la de la adquisicion, en contraposicion al aprendizaje y la del orden natural
de adquisicién, que esta a la base del disefio de cada una de las etapas. La hipotesis
del ‘input’ es de fundamental importancia en los dos mddulos que se proponen.
Mediante la lecto-comprensién y audiopercepcion se sumerge a los estudiantes en un
mar lingliistico que los hace transitar por diferentes recorridos en la adquisicion de la
lengua meta. En los comienzos el input que reciben es mas guiado que hacia
mediados o fines del curso. Las primeras etapas son de verdadero entrenamiento
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para los estudiantes, y la guia permanente del docente-facilitador les permitird ir
adquiriendo una gradual autonomia.

El campo del discurso ejerce la mayor influencia sobre la seleccion de vocabulario, y
también sobre la seleccion de patrones gramaticales. Un enfoque de la gramatica
orientado desde el discurso requiere poner énfasis en contextos mayores que la
oracién, ademas de evaluar las prioridades de lo que se debe ensefiar respecto a
aspectos como: el orden de las palabras, articulos, elipsis, tiempo, aspecto

El modo del discurso que cubre el conducto de comunicacion escrita tiende a
determinar la manera en que el lenguaje mantiene su cohesidn, la “textura”: incluye
la organizacion interna de cada oracidon como construccion tematica y las relaciones
de cohesién que vinculan una oracion con otra.

El lenguaje escrito estd mas" lexicalizado” que el lenguaje hablado, posee un
vocabulario mas complejo, o sea una mayor densidad lexicoldgica por unidad de
gramatica, por incluir mas palabras de contenido en cada frase (Halliday) Por lo tanto
los estudiantes se entrenaran en dos tipos de discursos, escritos y orales , teniendo
mas exposicion a los primeros que a los segundos . Los textos escritos serdn de gran
importancia para enriquecer el ™ input” especialmente en los diversos campos
semanticos que presentaran los diferentes textos, los cuales después seran activados
para la oralidad..

CONSIDERACIONES GENERALES

Caracteristicas Generales del curso de Lenguas Extranjeras: Inglés
/Francés en el Profesorado de Educacion Superior en Artes Visuales.

El cursado de lenguas Extranjeras Inglés/Francés para la carrera del Profesorado
Superior en Artes Visuales se hara en dos niveles, nivel 1 y II, a cursarse en dos
cuatrimestres. Contara con una carga horaria de 3 hs catedra para cada nivel por
cuatrimestre, con un total de 6hs catedra. La oferta académica del cursado de cada
uno de los dos niveles estara en ambos cuatrimestres para que los estudiantes
puedan elegir el momento de su cursada. Por lo tanto ambos niveles se podran
cursar en ambos cuatrimestres. Los horarios de dictado de cada nivel quedaran
flotantes, por fuera de la grilla, con flexibilidad en el horario o turno de dictado.

El curso consistira en una introduccion a la oralidad y profundizacién en la
lecto-comprension en idioma inglés-francés y esta destinado a alumnos que cursen
carrera de profesorado Superior en Artes Visuales., que hayan cursado y aprobado
los niveles Iy II del Profesorado en Artes Visuales.

La cursada esta organizada en torno a los géneros mas frecuentes en los textos
académicos vinculados con las dreas de conocimiento que los alumnos desarrollaran
durante sus estudios superiores

1. Géneros discursivos correspondientes a los distintos momentos de la
cursada:

La definicion. Las instrucciones. La clasificacion. La trama descriptiva. La trama
narrativa.
La trama argumentativa. Introduccion a discursos orales.

S\COPIA
()

nmﬁpumof LEF
W“d'mm L dheacion 163

Sonsejo



CONSEJO PROVINCIAL DE EDUICACION
PROVINCIA DEL NEUQUEN

“2011 ANO DEL CINCUENTENARIO DEL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN”

RESOLUCIONN® 132 8
EXPEDIENTE N° 5225-004044/11

El discurso artistico-técnico. El discurso académico.

Es importante mencionar que en este nivel se trabaja con textos netamente
académicos relativos a las diferentes areas de estudio de los alumnos de la Escuela
Superior de Bellas Artes

Cabe destacar que se desarrollan, junto con los géneros discursivos, los aspectos
gramaticales relacionados con cada uno de ellos en grado creciente de complejidad.
A su vez se trabajan en forma activa, campos léxicos especificos y formulas
discursivas orales segun diferentes funciones comunicativas en discursos apelativos,
enunciativos y expresivos relacionados con los textos graficos trabajados en clase que
son activadores contextuales y situacionales desde donde se activaran las practicas
orales

2. Organizacion

El presente material consta de unidades distribuidas en los dos niveles, I y II de la
siguiente manera:

- -La primera unidad es una aproximacién al enfoque, donde se presentan vy
sistematizan estrategias de lectura global y detallada y donde ademas se introducen
las tramas predominantes en los textos académicos, e introduce a la oralidad.

- -Las unidades 2, DEL NIVEL I, y 1, 2 y 3 del Nivel II, han sido disenadas utilizando
textos que ilustran las tramas mas frecuentes de los discursos académicos escritos,
por ejemplo la trama descriptiva, la trama narrativa y la trama argumentativa.

- +La Ultima unidad es de integracion y se espera que el alumno utilice las
estrategias adecuadas para la comprension de textos expositivos, explicativos y
descriptivos en lengua inglesa, reconozca los exponentes lingliisticos mas frecuentes
correspondientes a cada tipo discursivo y auto evalle sus progresos en el area.
Ademads en cada unidad se seleccionara contenido lingtistico a desarrollar y trabajar
en forma activa en las siguientes habilidades: percepcion y produccion oral y lecto-
comprension.

Metodologia de Trabajo

El proceso de ensefanza-aprendizaje de la lecto-comprension tendra como objetivos
el aprendizaje de contenidos disciplinares y el desarrollo de la lectura critica y la
autonomia. También una introduccién a la percepcion y produccién oral en situacion
comunicativa relacionada a la actividad artistica surgird de la interaccién con los
textos especificos trabajados mediante la ejercitacion de elementos linguisticos y
campos semanticos especificos

Esta ejercitacién se hard tanto en forma grupal con la coordinacion del docente en
la clase como por cuenta del alumno en su hogar a partir de actividades de
ejercitacion y trabajos practicos a presentar semanal y quincenalmente.

Nuestro enfoque propone el desarrollo de la comprensién de textos académicos
escritos. El discurso escrito requiere de una elaboracion y constante interaccion con el
texto, lo que contribuye al desarrollo de operaciones intelectuales tales como la
formacion y activacion de esquemas cognitivos, elaboracion de inferencia,
jerarquizacion de la informacion e integraciéon conceptual.

A
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Se propone el trabajo con materiales auténticos, funcionales y apropiados para las
necesidades e intereses de los estudiantes, para que enfrenten planteos y
problematicas tomadas de la realidad y la lengua actual y desarrollen estrategias de
omprensién y andlisis critico de una amplia gama de discursos escritos auténticos.

F| enfoque de lecto-comprensidn a utilizar propone un abordaje global, que incluye:
0s aspectos comunicativos del contexto, los lingliisticos especificos, el conocimiento
previo (esquema) y las experiencias personales del lector. Asi se contribuiria a una
formacion funcional que permita al usuario interactuar con textos escritos en busca
del acceso a nuevos saberes formalizados, para lo cual debera conocer y manejar una
variedad de formatos textuales, y desarrollar estrategias que faciliten una interaccion
eficaz con el texto.

Se propenderda a que los estudiantes elijan las estrategias mas adecuadas,
comprendan la validez de los textos seleccionados, y deduzcan el significado de
palabras y oraciones con ayuda del contexto.

Se pretende lograr el desarrollo de la lectura como habilidad comunicativa a partir de
la lectura constante de textos de diferente extensién y nivel de complejidad, y en el
manejo de fuentes de informacion tales como diccionarios, enciclopedias, bancos de
datos,

etc.

La cursada de lengua extranjera se realizara con clases, donde se trabajan los textos
de manera grupal, en pares, individual, bajo la supervisidon del docente a cargo, y
actividades que realizara el alumno en forma domiciliaria.

El material estd integrado por textos y trabajos practicos. Los textos se trabajan en
clase y se caracterizan, en su mayoria, por tener explicaciones y ejercitacion de tipo
gramatical y comunicativo. También se realiza jerarquizacion de contenidos para
ejercitar en forma oral.

Los trabajos practicos, en cambio, son asignados para ser realizados por los alumnos
con el objetivo de complementar el trabajo realizado en clase.

Expectativas de logros
Al finalizar el programa de cada nivel de lengua extranjera los alumnos podran ser
capaces de

. Comprender y analizar criticamente distintos tipos de discursos escritos acerca de
las distintas disciplinas, reconociendo sus finalidades y los contextos de comunicacién
en la que tienen lugar.

.Comunicarse oralmente en situaciones comunicativas elementales. Que se
desprenden de intercambios en contextos de experiencias artisticas.

DANIEL EDUARDO PAYLLALEF
. de Asistencia 3l
Conseio Provincial de E ion
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CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONAL

FUNDAMENTACION:

Entendemos que la dimensidn practica del oficio del docente de arte debe ponerse
en accion desde el comienzo mismo de la formacién y transformarse en un eje
integrador de los otros campos y saberes.

Un objetivo basico de esta propuesta (durante muchos afios postergado) consiste en
revisar la forma anquilosada de entender la dimension practica de nuestro trabajo
(generalmente restringida a los resultados obtenidos a partir de la dupla
observacion-evaluacion, la prescindibilidad del ejercicio constante de la disciplina
artistica entre otros).

Pretendemos poner en evidencia que lo que nos une es la produccion cultural y la
ensefianza en las escuelas. En ese sentido, “practicar” la ensefianza artistica no es
algo que se agote en un periodo de tiempo asignado en una grilla, ni en un espacio
aulico, sino que, por el contrario, es en la constante produccion artistica propia del
docente y en su practica para la transmisidn, donde se construye el eje alrededor
del cual se concentra el sentido de la eleccion profesional.

Si profesor es quien ha decidido dar clase y esta dispuesto aprender a hacerlo, un
profesor de arte es aquel que produce, investiga, se actualiza, consume
cotidianamente arte y estd dispuesto a transferirlo en la esfera educativa.
Entendemos que todo el esfuerzo formativo debe estar dirigido a jerarquizar cada
una de las situaciones de expresién artistica y paralelamente de ensefianza, dentro y
fuera de las instituciones involucradas y a mostrar el valor crucial del arte y de los
educadores en las sociedades en las que vivimos. Quien aspire a ser reconocido
como ensefante de arte, tal vez se vea beneficiado, si consigue objetivar lo que
produce.

“El trabajo de ensefar es esencialmente politico y pedagdgico en tanto interviene
prioritariamente en la transmision de la cuitura, es decir, en el ejercicio milenario de
seleccion, intercambio y distribucién de signos entre las nuevas generaciones. Al
mismo tiempo, quien ensefa, en el acto mismo que realiza, produce un saber (un
saber ensefar) que no siempre se reconoce. (Terigi 2007)."”

Por otra parte, quien ensefia también participa activamente en la disputa por
imponer determinados contenidos y determinadas cosmovisiones. Quién ensefa,
interviene en la configuracion misma de lo que habra de ensefarse, y al hacerlo, su
tarea se vuelve creadora y productora de significados. En uno y otro caso, la
responsabilidad principal se liga al trabajo con el conocimiento en sus multiples y
cambiantes formas.

Las unidades académicas propuestas son las siguientes:

SEGUNDO ANO
Didactica General y Teorias de la Ensefnanza (Materia anual - 64 hs catedra)

CUARTO ANO
Didactica de Nivel Superior (96 hs catedra)
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QUINTO ANO
Practica I y Didactica Especial (96 hs catedra)

Seminario Tecnologia Educativa (Materia 2° cuatrimestre - 48 hs catedra)

SEGUNDO ANO:

DIDACTICA GENERAL Y TEORIAS DE LA ENSENANZA:
(Materia anual. 2 hs catedra frente a alumnos + 4 hs. catedra para Articulacidn,
Extension e Investigacion: 1 docente)

FUNDAMENTACION:

En esta asignatura se enfoca la didactica desde una perspectiva humanista, cientifica
y tecnoldgica, que siente las bases para la formacion de un profesional critico,
reflexivo, democratico y participativo

Se estudia la relacién de la didactica con la educacidn, la pedagogia, el curriculo y las
ciencias afines; el origen y evolucién de la didactica, los retos ante los cambios que
generan la tecnologia y la formacién del docente en los nuevos contextos de la
sociedad del conocimiento.

Se analizan los principios, funciones y tareas de la diddactica, la relacion entre
didactica general y metddicas, los componentes y la planificacion didactica, asi como
las teorias y enfoques psicopedagdgicos que han orientado en los Gltimos tiempos el
proceso docente educativo

La didactica como teoria general de la ensefianza es la asignatura basica en la
formacion del futuro profesional de la educacién, ya que facilita las herramientas
tedricas practicas que permiten la comprension y conduccién del proceso de
ensefanza y de aprendizaje en contextos socialmente organizados, de manera
eficiente, democratica, cientifica y contextualizada. Establecer las bases para el futuro
desempefio profesional del maestro, es la fundamentacion de este programa.
Concretado en que el alumno debera demostrar un progresivo dominio sobre los
conceptos y principios didacticos basicos, asi como la capacidad de disefiar
situaciones educativas practicas. No pretendiendo que el alumno practique
repetidamente una destreza concreta de un modo determinado, sino que conozca
cual es su fundamentacidn cientifica y cuales sus posibles consecuencias, para en
funcidn del contexto decidir su empleo o modificacion. Creemos que todos los
elementos del curriculum interactiian entre si, de tal modo que cuando planificamos
la ensefanza y cuando la desarrollamos hemos de buscar la congruencia entre todos
ellos. Queremos presentar la didactica no como algo hecho, definitivo y consolidado,
sino como una ciencia tedrico-practica artistica en continua construccion.

Propdsitos:

- Aportar teorias y modelos que faciliten la realizacion de los procesos de ensefianza-
aprendizaje en beneficio del conocimiento, la integracion social y la transformacion de
las personas en ambitos complejos.

DANIEL EDUARDO PA
ector de Asistencia al
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- Desarrollar sistemas metodoldgicos que faciliten a los educadores la intervencion
social.
- Aportar estilos de indagacion y generacion de procesos practicos que contribuyan a
crear climas de integracidn, interculturalidad y mejora de la convivencia en las
diversas comunidades.
- Generar culturas y modalidades de intervencion educativa adecuadas a los grupos
on los que se colabora.

Contrastar las diversas perspectivas de formacidon y seleccionar las mas
convenientes para las diferentes situaciones de actuacion.
- Facilitar modelos de evaluacion que permitan comprender los procesos y resultados
del aprendizaje en comunidades complejas y situaciones de dificil convivencia social.
- Generar teoria formativa y curricular a partir de experiencias propias y ajenas para
que se pueda plasmar en el disefio, desarrollo y seguimiento de acciones educativas
de caracter social.
- Conocer las lineas maestras de la didactica general para poder desde ellas
comprender y generar teoria enriquecedora de los procesos formativos.
- Situar el aprendizaje en un contexto real de percepcidon reflexiva y respuesta
profesionalizante de esta nueva carrera con la intencién de crear y consolidar los
espacios de intervencion, construyendo asi paulatinamente su identidad propia.
- Generar un cauce de transferencia entre la comunidad de profesionales de la
educacion social, la comunidad universitaria y cientifica, y el resto de la comunidad
que suponga enriquecimiento mutuo.

Contenidos:

Blogue 1: Didactica: concepto, objeto y finalidades - La comunicacion didactica:
modelos y pautas para la accion- Las habilidades de comunicacion.

Bloque 2: El proceso de ensefanza-aprendizaje, modelo de aprendizaje formativo-
Sistema metodoldgico en el proceso de ensefanza-aprendizaje — Los procesos
formativos en el aula: estrategias de ensefhanza-aprendizaje.

Bloque 3: La intervencidn La transformacion del disefo en intervencion. Utilidad del
diagndstico para la intervencidon. La intervencidn: estrategias, habilidades vy
posibilidades. La flexibilizacion de la intervencion. v

Aprender de la experiencia. Interaccion y comunicacion. Dindmica del grupo y
organizacion. Facilitacién, mediacién, potenciacion y motivacion. Resolucion de
conflictos y abordaje de problemas. Aprovechamiento del error.

Blogue 4: La planificacion. Niveles de planeacion-Implicaciones- Elementos-
Conduccién- Procedimientos didacticos- Recursos didacticos.

Bloque 5: La evaluacion. El aprovechamiento de la intervencién para la evaluacion y
viceversa. La evaluacion: tipos, niveles, fases y enfoques; agentes e instrumentos;
funciones y caracteristicas. Elaboraciéon de informes, balances y memorias.
Presentacion y valoracidn de los procesos y resultados. La evaluacién como fuente de
mejora y de formacién continlia
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CUARTO ANO:

DIDACTICA DE NIVEL SUPERIOR
(Materia anual, 3 horas catedra frente a alumnos. 3 horas catedra de de Articulacidn,
Extension e Investigacion. Un docente de Ciencias de la Educacién)

FUNDAMENTACION:

La didactica es un campo dificilmente reconocido por otras disciplinas, en tanto que
sus limites no se hallan claramente identificados.

Desde sus origenes, fue heredera y deudora de otras disciplinas, aunque hoy "...su
destino (es ser)...oferente y dadora de teoria en el campo de la accién social y del
conocimiento (Camillioni, 1996)

En este sentido, es importante atender al hecho de que en el campo de las
corrientes actuales de la didactica han influido: los programas de investigacion
cientifica de algunas disciplinas, en especial la psicologia; las diferentes disciplinas
que han extrapolado a la didactica general los resultados obtenidos desde las
didacticas especificas; las corrientes filosoficas, sociolégicas y politicas que han
permitido darle un enfoque mas general a la misma.

Sin dejar de considerar estas influencias, es posible afirmar que la didactica es una
disciplina cientifica, una ciencia social “...estructurada en torno a algunos supuestos
basicos, hipdtesis y conceptos comunes a mas de una teoria cientifica y centrada en
una peculiar definicién de su objeto de conocimiento y accidn: la ensefianza como
proceso mediante el cual docentes y alumnos no sélo adquieren algunos tipos de
conocimientos...sino como actividad que tiene como proposito principal la
construccidn de conocimientos con significado” (Camillioni, 1996)

No se trata, sin embargo, de que la didactica se constituya en un campo de certezas,
sino como un lugar de interseccién entre las propuestas teédricas y las practicas
educativas (Barco)

Desde esta concepcidén, no podemos perder de vista que la didactica se ocupa de
los problemas relacionados con el contenido de la ensefianza, referidos a su
seleccion, ordenacion y desarrollo practico superando una mera acepcion
instrumental metodoldgica. Con relacion a esto, es fundamental que los/as futuros/as
docentes aprendan a ensefiar, a saber cdmo actuar, pero sin renunciar a las razones
que sostendran sus decisiones.

Estas decisiones presuponen “...una identificacion ideoldgica que hace que los/as
(futuros/as) docentes estructuren ese campo de una manera particular y realicen un
recorte disciplinario personal, fruto de sus historias, perspectivas y también
limitaciones” (Litwin, 1997).

Ahora bien, écdmo contribuir desde la formacion docente para que los/as estudiantes,
futuros/as profesores de ensefanza primaria, puedan comprender lo expresado
anteriormente? Proponiendo un programa de catedra que parta de las
preocupaciones y experiencias cotidianas de los/as alumnos/as para llevarlos/as a
formular preguntas cada vez mas profundas, centradas en temas de potencial
generativo, para lo cual los contenidos deben ser interesantes para ellos/as, para la
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Bajo esta perspectiva, la asignatura de Didactica general II se concibe como un
espacio en el que la preocupacion central estard puesta en la promocion de una
buena ensefanza, entendida como aquella que pone el acento en la comprension de
los temas vinculados a la didactica, abriendo el juego a la toma de decisiones, en
torno de los procesos de ensefanza, integrando la reflexion vy la “buena receta”
(Davini) que oriente el analisis y los criterios de accion, discuta y exprese sus
supuestos y permita a los /as futuros/as a docentes decidir entre unas y otras
alternativas y evaluar resultados.

Es importante remarcar que el inicio de clases tardio (mediados de junio)- como
resultado del incumplimiento de los compromisos asumidos por las autoridades del
CPE en la implementacidn de los nuevos planes de estudio y en la cobertura de las
horas cétedra de los planes viejos- obligd a realizar un recorte de contenidos, por lo
que aqui figura una seleccién y organizacion de aquellos que se consideran basicos,
dentro de la asignatura, teniendo en cuenta las caracteristicas del plan 040)

Propdsitos:

v’ Recuperar los saberes que los/as estudiantes tienen acerca de la didactica para
que los nuevos conocimientos puestos en juego dentro de la catedra se relacionen y
diferencien de los ya conocidos, integrandose a una red significativa que permita
consolidarlos, a fin de que puedan ser transferidos a situaciones nuevas, de manera
comprensiva y creativa.

v’ Abordar el estudio de algunos temas- problemas propios de la didactica, a fin de
reconocer sus aportes al campo de la accidn y del conocimiento pedagdgico.

Contenidos minimos

Politicas educativas, desarrollo de las politicas educativas en la Argentina formacion y
desemperio de los gremios en la construccion social de la educacion.

Instituciones que conforman el nivel universitario y no universitario.

El sujeto de la practica del nivel terciario.

La didactica y su relacién con otras disciplinas. Deudas y legados. Ruptura conceptual
entre los procesos de ensefanza-aprendizaje: su incidencia en la construccion de la
didactica como disciplina. Delimitacion del objeto de estudio. Caracteristicas y
preocupaciones actuales.

Trabajo docente y profesidn docente: discursos en pugna. Implicancias para las
practicas. Practica docente y practica pedagdgica. El/la docente como mediador/a
entre los/as estudiantes y el conocimiento. La recuperacion de la idea de la “buena
ensefanza”. Diferencia con la “ensefianza exitosa”. La tarea de ensefiar en el aula.
Relaciones entre ensefianza y aprendizaje. Ensefianza y construccion de
conocimientos. La situacion de clase y la metafora del juego: el lugar de los
conocimientos tedricos y practicos. Formas basicas de ensefiar.
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QUINTO ANO:

PRACTICA 1Y DIDACTICA ESPECIAL

(Dos docentes, uno de artes visuales con titulo Superior. 4 horas catedra frente a
alumnos, 4 horas catedra de observacion, y otro de Ciencias de la Educacion, 4 horas
cadtedra frente a alumnos, 4 horas catedra de observacion. Total horas catedra
anuales 8 cada docente)

FUNDAMENTACION

La cétedra Practica I es considerada como el ambito curricular propicio para que los
futuros docentes del nivel superior resinifiquen los aprendizajes y conocimientos
adquiridos durante su formacion, a partir de la observacion directa, la discusion,
analisis y acuerdos inter-clases. El denominador comun con el proceso de formacion
de docentes para cualquier nivel educativo es la complejidad y multidimensionalidad
de la observacion; posicionamiento que amerita un tratamiento particularizado.
“Debemos entenderla como un terreno lleno de contradicciones. Complejidad que
sobreviene, en parte, por distintos actores que estan involucrados y por diferentes
miradas producto de biografias personales, escolares y profesionales singulares, asi
como de marcos tedricos que se sustentan, valores, ideologias, posicionamientos con
respecto a la ensefianza y a la concepcidon del sujeto de aprendizaje” La imagen
podria corresponderse con la punta de un iceberg, para fortalecer la idea de que lo
que se observa es una parte de la totalidad sumergida. No es nueva la idea de un
docente como un profesional reflexivo y tal reflexién es tenida como una funcion
esencial del docente. “Sin embargo, es posible constatar que lo que ha prosperado ha
sido mas la difusion del término — y su uso casi obligado- que una concepcion
concreta sobre la misma en la practica se convirtié en un slogan vacio de contenido”.
(Menghini, R. — Negrin M. (2008) Practicas y Residencias Docentes — Viejos
Problemas, Nuevos Enfoques?

Las acciones que se abordaran como practicas tendran la significacion de tender,
extender, abrir, desplegar. Su utilidad hace referencia a la ejercitacion o funcion de
estudiantes que se diferencian de otras por su caracter de acompanamiento de una
practica de otro “sujeto que “domina” una profesién, un hacer que aporta
experiencias de formacién profesional a las experiencias formativas cuyo eje central
es la practica de un rol (o tarea profesional) en su ambito natural de desarrollo.

En este posicionamiento frente a las practicas, los saberes profesionales son
interpretados como producto de una practica social, producidos en el mismo campo
laboral. Comprendiendo un saber tacito que permite resolver determinados
problemas aun sin poder explicitar como se hace; un saber producto de una reflexion
en la accién y por Ultimo un saber que surge de una reflexion posterior a la accion.

Si las practicas o de la ensefianza se realizan en situaciones particulares y adquieren
significados en un contexto estructurado por multiples dimensiones y factores como
los alumnos, los contenidos, las instituciones, si el proceso de reflexion permite
develar, desentrafiar qué las afecta, buscar caminos alternativos para comprender las
situaciones de las practicas de la ensefianza nos acerca al sentido de una didactica de
la Educacion Superior” que en nuestro planeamiento se la denomina Practica
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Superior”. (Menghini, R. — Negrin M. (2008) Practicas y Residencias Docentes — Viejos
Problemas, Nuevos Enfoques?

“Esta formacion se orienta a un nivel profesional que le permite al egresado enfrentar
problemas cuya resolucion implica el conocimiento de los principios tecnoldgicos,
eticos y socioculturales involucrados en su area demostrando un amplio dominio en
glgunas dreas especificas en las que se define su campo profesional. Asimismo, le
bermite analizar y resolver situaciones complejas formulando planes y tomando
decisiones a partir de un rango amplio y variado de alternativas y proponer marcos
estratégicos y/o modificar o desarrollar nuevos procedimientos en areas de su
especialidad. Ademas se caracteriza por la responsabilidad sobre la calidad de la
organizacién y los resultados del propio trabajo, su capacidad de planificar y
organizar su propio aprendizaje, de desempenar roles de liderazgo y conduccion de
grupos y de asumir responsabilidades sobre el mejoramiento de la calidad de la
organizacion y de los resultados de otros.” (acuerdo marco para la educacién superior
no universitaria serie A n® 23 Ministerio de Educacion, Ciencia y tecnologia)

Menghini, R. — Negrin M. (2008) Practicas y Residencias Docentes - Viejos
Problemas, Nuevos Enfoques?

Contenidos minimos

La planificacion como herramienta del trabajo docente: qué, como y para qué
ensenar. Consideracion de criterios ldgicos, psicolégicos y epistemoldgicos. La
planificacion como proceso mental y como documento escrito. La planificaciéon como
hipétesis de trabajo. La planificacion como instrumento publico. Elementos
estructurantes de una planificacion (fundamentacion, propodsitos, red conceptual,
ideas basicas, secuencia de actividades, recursos, evaluacién). Vinculaciones intra e
interareas. Evaluacion: qué, cémo y para qué evaluar.

Las practicas-residencias, a desarrollarse dentro de la catedra Practica I deberan
contemplar un bimestre en alguna catedra de la especialidad que curso y un bimestre
en alguna cétedra del Area Humanistica en alguno de sus afios.

Las practicas se podran acreditar una vez aprobado el CURSADO COMPLETO DEL
TRAYECTO y paralelamente a la elaboracion del “Proyecto de Produccion Artistica”.

SEMINARIO TECNOLOGIA EDUCATIVA

(Segundo cuatrimestre 3 horas catedra frente a alumnos, primer cuatrimestre 3 horas
catedra de Articulacién, Extension e Investigacion. Total horas catedra anuales 3. Un
docente de Tecnologia o Analista de Sistemas)

FUNDAMENTACION

El desarrollo de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién constituye
uno de los factores clave para comprender y explicar las transformaciones
economicas, sociales, politicas y culturales de las dos Gltimas décadas. E! rol que
desempefnan estas innovaciones tecnoldgicas en el alcance y la direccién de los
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cambios sociales y culturales continGia siendo, sin embargo, materia de controversia.
La problematizacion del rol de las nuevas tecnologias de la informacién en los
procesos de cambio social y cultural cobra particular relevancia en el ambito
educativo. Ciertas concepciones sobre la reforma del sistema educativo atribuyen a la
incorporacion de las nuevas tecnologias de la informacién un efecto determinante en
la mejora de la calidad de los procesos de ensefianza y aprendizaje. La incorporacién
de las nuevas tecnologias de la informacidon y la comunicacion en el campo de la
ensefianza tiene consecuencias tanto para la practica docente como para los procesos
de aprendizaje. Pero la determinacion de estas consecuencias no puede efectuarse
sin el andlisis de las condiciones politicas y sociales que estructuran a las practicas
pedagdgicas.

Propdsitos

- Analizar nuevas y viejas dimensiones tedricas que hoy reconfiguran el campo de la
tecnologia educativa.

- Reconocer los debates actuales y posibilitar una profundizacién critica en torno a
nuevos problemas de este campo y su relacion con las practicas educativas en los
contextos actuales.

- Estudiar el impacto de las nuevas tecnologias en los sistemas de educacion superior
y en las practicas de la ensefianza del nivel.

- Conocer los distintos recursos tecnoldgicos, aplicables a la educacidn.

- Desarrollar propuestas de incorporacion de nuevas tecnologias en las propias
practicas docentes dentro del seminario.

- Conocer los soportes informaticos, redes, exploracion de paginas web y aplicaciones
multimedia educativas.

- Elaborar un proyecto final aplicando los conocimientos adquiridos sobre la
educacion tecnoldgica dentro de las artes visuales. ~

Metodologia

El analisis de la tecnologia educativa, dimensiones y contextos se constituira, en las
clases del seminario, en una dimensién mas de estudio para ser reconocida al
finalizar cada una de las clases que, de esta manera, se transformara en objeto de
analisis. La clase dentro de la clase o el andlisis meta analitico conformara una
metodologia del cursado del seminario enmarcada en las mismas categorias que se
desarrollaron en dichas clases.
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Contenidos

1. Debates en torno a las relaciones entre tecnologia y conocimiento

Cultura, tecnologias y sociedad de la informacion. El desarrollo de las
tecnologias de la informacién y de la comunicacion y su impacto en la cultura y
el conocimiento
- El conocimiento en la contemporaneidad. Enfoques y concepciones para la

vida cotidiana, el conocimiento escolarizado y el cientifico.
- La tecnologia y su impacto en la construccidon de los oficios vinculados con
los distintos campos disciplinares de la educacién superior. La validacion
cientifica y la divulgacion cientifica.

2. Las tecnologias en la ensefianza. Propuestas para la ensefianza

a. Las tecnologias que favorecen la comprension en las clases expositivas.

b. Lectura y escritura en textos e hipertextos. Lectura critica en Internet.
Claves para su inclusion en propuestas didacticas.

c. La tecnologia que potencia la ensefianza a partir de la resolucion de
problemas.

d. Los entornos simulados y su vinculacion con la construccién de
conceptos y estrategias profesionales.

3. Nuevos escenarios para el oficio docente en la Educacion Superior

- La educacién a distancia como propuesta democratizadora de la década
del 60, desarrollo y vigencia.

- La universidad virtual como proyecto pedagdgico del 90. El campus, las
tutorias y los materiales.

- Los entornos de colaboracidon y comunicacion en los albores del siglo XXI.

Los grupos de trabajo y los blogs como complementos de las clases
presenciales
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

FUNDAMENTACION: ‘

En consonancia con las lineas generales esbozadas, tanto para el campo de las
practicas como para el de la formacion general, el campo de la formacién especifica
participa de la propuesta de promover un espacio en el cual la ensefianza de
discursos y lenguajes vinculados a las artes visuales se afirme a partir de practicas e
ideas concretas de produccién y recepcion.

a profundidad conceptual en este campo, se obtiene sobre la base de diversos
arcos tedricos y referencias historicas, como soporte de las producciones artisticas
e los estudiantes. Incluye situaciones que aproximen a los futuros profesores de
arte, al andlisis critico de experiencias referidas a la frecuentacion de diferentes
manifestaciones artisticas y estéticas locales. Sin descuidar que toda esta
acumulacién de experiencias estardn asociadas con aspectos pedagdgicos y
posibles transposiciones didacticas.

En los uUltimos dos siglos la mirada candida e ingenua que ve en un cuadro por
ejemplo, una vision de la naturaleza configurada por el hombre y proporcionada por
cierta experiencia cotidiana queda radicalmente destruida. La mirada ya no se limita
a mirar pasivamente sino que requiere para ver una actividad especifica y especial: la
sintesis personal y subjetiva. Esta operacion puede tomarse como el precedente de
los desarrollos de la creacidn artistica contemporanea.

El vinculo espontaneo y evidente durante siglos entre forma y verdad, aparece hoy
desprovisto de justificacion, para lo cual la objetividad de la antigiedad y la
subjetividad propia de la modernidad requieren de un estudio sistematico de los
procesos histéricos, econémicos y culturales que den cuenta de la produccidn
artistica contemporanea y su significacion y sentido tanto obvio como obtuso en las
sociedades humanas.

En este sentido la orientacidon de los conocimientos involucrados en la practica
profesional se orientan al desarrollo de las capacidades discursivas, interpretativas,
criticas y reflexivas de modo tal que no se reproduzcan modelos pedagdgicos que no
favorezcan estas instancias.

El arte hoy en dia constituye una tarea para el pensamiento, lo que supone el
despliegue de un didlogo atravesado por el andlisis reflexivo y critico entre el pasado,
ciertas tradiciones y el presente. La confrontacion de ese debate impulsa y otorga
fuerzas renovadas a la produccidon y recepcidén, siempre dialéctica, de bienes
simbdlicos que se incorporan a ese campo de lucha por la significacién que es la
cultura.

El docente de artes visuales a efectos de desarrollarse profesionalmente se
familiariza, tanto con el lenguaje de la tradicién, en un sentido amplio, como con las
nuevas formas de representacion y comunicacion que el arte habilita. En tanto que
como productor y receptor de arte estd inmerso en la simultaneidad de pasado y
presente y la vida cotidiana supone un transito constante en esa simultaneidad. Es
decir, entre lo que ha sido y lo que es hoy.

En los Ultimos afios se ha producido una nueva solidaridad en términos
comunicacionales de todo con todos y lo que alguna vez fueron “las grandes
creaciones artisticas” se han extendido y difundido en nuestra vida diaria, lo cual no
significa la degradacidon de aquellas cosas que valoramos socialmente sino su
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incorporacion e integracién a una cultura que no se reduce a los museos 0 a
determinados sectores sociales.

Apelando nuevamente al documento citado “La formacion deberia propiciar la
deconstruccion de los entramados que encubren la realidad social, reconociendo su
complejidad y develando mecanismos de poder que subyacen a su dinamica. Es
necesario comprender que las finalidades que persiguen los sistemas educativos y los
sistemas de arte, responden a condiciones e intereses socio-histéricos concretos y
determinados”. “Para preparar a los estudiantes para su futura practica docente, nos
planteamos entonces qué experiencias que devengan formativas son necesarias,
distanciandonos de un modelo aplicacionista acerca de la relacidon entre teoria y
practica”.

Segun Gabriela Diker y Flavia Terigi “Un aspecto de la formacidon que seria deseable
generalizar a todos los docentes es el enriquecimiento de su propia formacion
cultural”.

Dado que la experiencia estética vinculada a la produccion y recepcion del arte suele
aparecer como un ambito de arbitrariedades subjetivas, es necesario no subestimar
lo que las palabras y las imagenes puedan decirnos. En este caso habra que
reflexionar acerca del pensamiento que suele ser puesto por delante de las tensiones
que la modernidad introdujo en nuestras sociedades.

En la importante tradiciéon de las Artes Visuales en la educacion argentina han
existido entre otros, deslizamientos entre la produccion focalizada en aspectos
técnicos y la libre expresion “como materializacién de la subjetividad”.

Establecer el didlogo entre la formacion disciplinar y los aspectos productivos de la
tarea artistica suponen un desafio que esta presente desde el inicio de la carrera sin
perder de vista lo especifico de la ensefianza de los lenguajes artisticos.

La formacién se orienta hacia el desarrollo de la percepcidn y el analisis critico, la
adquisicién de conocimientos sobre el lenguaje, las técnicas y oficios que posibiliten
la construccion de discursos visuales. Asi como la comprension de los procesos
necesarios para la realizacion de la transposicion didactica adecuada al nivel.

Vincular el estudio y la practica sistematica en el campo de las artes visuales con la
historia, la antropologia y la filosofia permite a los futuros profesores reflexionar
criticamente acerca del complejo entramado que las conceptualizaciones en torno a
“lo artistico” han producido en el terreno de lo social, lo cultural y lo politico.

Puesto que la imagen es portadora de significados susceptibles de ser interpretados
y revisados desde la formacion disciplinar especifica, tanto practica como tedrica, es
posible repensar los roles de productor y receptor, dado que ninguna de esas dos
posiciones puede hoy considerarse pasiva, ni por fuera de condicionamientos
culturales.

Las unidades académicas propuestas son las siguientes:

Primer ano:

Taller Tedrico-Practico 1: Pintura y Problematica del color (anual) 192 hs.

Taller Tedrico-Practico 1: Escultura y Andlisis de la Forma y el Espacio
(anual) 192 hs.

Taller Tedrico-Practico 1: Dibujo y Sistemas de Representacion (anual) 92 hs.

Taller Tedrico-Practico 1: Arte Impreso (anual) 128 hs.
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Segundo Aio:
Taller Tedrico-Practico 2: Pintura (anual) 128 hs.

Taller Tedrico-Practico 2: Escultura (anual) 128 hs.

Taller Tedrico-Practico 2: Arte Impreso (anual) 128 hs.

Taller Tedrico-Practico 2: Dibujo y Representacion de la figura humana.
192 hs.

Lenguaje Visual I . (anual). 96 hs

Tercer Aio:

Taller Tedrico-Practico3: Dibujo (anual) 128 hs.
Taller Tedrico-Practico3: Pintura (anual) 128 hs.
Taller Tedrico-Practico3: Escultura (anual) 128 hs.
Taller Tedrico-Practico3: Arte Impreso (anual) 128 hs.
Artes Combinadas (anual) 96 hs.

Lenguaje Visual II (anual). 64 hs.

Cuarto aiio

Dibujo I (anual 160 Horas)

Pintura I (anual 192 Horas)

Lenguaje Visual III (anual). 64 hs

Laboratorio de Practicas Transdisciplinares (anual) 160 hs.

Quinto afio

Dibujo II (anual 160 Horas)

Pintura II (anual 192 Horas)

Proyectual de Practicas Artisticas I (cuatrimestral 64 Horas)
Proyectual de Practicas Artisticas II (cuatrimestral 64 Horas)
Seminario de Sistema de Arte (cuatrimestral 48 Horas)

PRIMER ANO:

TALLER TEORICO-PRACTICO 1: PINTURA Y PROBLEMATICA DEL COLOR

(Materia anual: 1 docente de Pintura 4 hs. cétedra y 5 para Articulacion, Extension e
Investigacion + 1 docente de Problematica del Color: 2 hs. catedra y 4 hs. de
Articulacion, Extension e Investigacion)

PINTURA )
FUNDAMENTACION:

(De primero a tercer afio)
La pintura es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas de la humanidad. El

estudiante accede a su comprensidn, asociada a diferentes contextos sociales,
ligada a distintos procesos historicos.
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A lo largo de los cuatro afos de estudio, se pueden explorar todas las posibilidades
pictdricas, desde lo pre-histdrico, pasando por diferentes modos pictéricos, diferentes
sistemas de representacion, clases de espacio pictérico, rupturas del espacio
pictérico tradicional, deconstruccion del espacio pictdrico, el trabajo en los bordes de
la disciplina, la pintura en el campo expandido, etc.

La Pintura y la Problematica del Color, se manifiestan en el mundo de la materia
como generadora de la forma, al servicio de la ésta o con valor en si misma. El
protagonista es el color, el mas relativo de todos los elementos de la plastica. Su
cocina se desarrolla en un despliegue de mezclas pigmentarias y otras mixturas de
posibles combinaciones. Los procedimientos varian en cuanto al uso de: materiales,
herramientas, soportes, temas, tratamientos, conceptos de arte, que otorguen la
experiencia para realizar las transposiciones didacticas que require cada nivel.

En la tradicion formalista su destino es la representacion (abstracta o figurativa), la
creacion de una imagen extraida del mundo o afadida a él, en la que se despliegue
todo el potencial visual de las artes plasticas. Se asocia la representacion con la
narracion y el tema. El tema es el asunto de la pintura u objeto de estudio o motivo,
que ha ido mutando a lo largo de la historia del arte.

En la obra: “Esto no es una pipa” de Magritte, la imagen puede ser pensada sélo
como la representacion de una cosa, o ser leida como algo que contiene otra cosa
mas alld de ella. No tanto como algo que se mira sino también como algo que se
piensa.

La critica duchampiana a la “pintura retiniana” que descansa en los valores
construidos sobre su manifestacion visual, introdujo una nueva forma de pensar la
pintura, en la que los valores formales de la obra artistica quedaban relativizados, en
tanto ese no sea su sentido Ultimo sino la presentacién de una realidad extra-
artistica, una proposicion discursiva. La pintura reclama la captacion perceptual pero
también intelectual, incorporando al espectador, abriendo la imagen a mdltiples
interpretaciones. La pintura actual se debate en un cruce entre artista, cbra y
espectador, como una construccién en contexto'.

La pintura contempordnea destaca la presentacion, la especificidad del arte, al
margen de lo narrativo y lo tematico.

Propdsitos:

-Experimentar lo pictorico como expresion, como técnica, como comunicacién y
como discurso estético.

-Desarrollar en el proceso de taller diferentes dispositivos de la ensefianza, teniendo
en cuenta la posterior transposicion didactica a los distintos niveles educativos.
-Articular la relacién tedria-practica, con los aportes de los tres campos de
formacion.

-Relacionar los conocimientos especificos de la pintura con otras disciplinas, con
motivo de trabajar en los bordes y alcanzar la idea de intertextualidad e interleguaje.
-Vincular los contenidos especificos de la pintura con la historia del arte desde la
antigliedad hasta la actualidad. A través de la lectura de imagenes pictdricas, visitas
guiadas al museo, salas de artes y otros circuitos. Concurrir a talleres de artistas
locales y nacionales (a través de viajes de estudio).
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-Reflexionar sobre el marco conceptual contemporaneo, conjuntamente con la
historia, la filosofia y la estética, para comprender la pintura actual.

-Trabajar una amplia bibliografia que abarque viejos y nuevos textos. Generar habitos
en los estudiantes que impliquen el uso de otras herramientas como los medios
masivos y la Internet, para ampliar la investigacion personal.

-Pensar la pintura en los cuatro afios como abarcativa de su evolucion histdrica y en
forma paralela desde lo contemporaneo.

-Abordar lo pictdrico desde la representacion a la presentacién. Con métodos como la
observacion directa del modelo o el mundo sensible para su transposicion al soporte;
como asi también la construccion personal de la imagen a partir de la imaginacién,
un mensaje o un discurso estético.

-Explorar y experimentar con la materia con diferentes propuestas de tratamientos,
de acuerdo al propdsito.

-Ir de los modos pictdricos tradicionales a la destruccion del espacio pictdrico
tradicional.

-Superar los limites de la pintura. Reconstruir el espacio pictérico.

-Pintar en el campo expandido.

Pintura

Contenidos:

Percepcion y manejo del color en la pintura.

Introduccion a las relaciones cromatica: contrastes y su valor emocional, calido-frio,
claro-oscuro.

Concordancias subjetivas segun Itten.

Aplicacién de las teorias del color, relacionadas con los cambios pictdricos que
generaron. Goethe-Runge-Delacroix-Itten-Ostwald

Manejo de herramientas y materiales: atendiendo a la materia pictérica y su
apropiada manipulacion (diferentes herramientas: pinceles, espatulas, rodillo, trapos;
diferentes soportes y tamafios de los mismos; diferentes técnicas: dleo, acrilico,
témpera, tintas, mixtas; diferentes tratamientos de la materia: estructura de la
mancha, de lo magro a la carga matérica, pincelada oculta y evidente,etc.).

Modos pictdricos v la representacion:

Monocromia. Contraste y gradientes tonales. Grises acromaticos + color

Espacio: Percepcion y representacion del espacio. Ilusion de profundidad.
Representacién del volumen, luz dirigida. Relacién color-espacio. Avance y retroceso
del color. Relacidn figura-fondo. Composicion.

Diferentes organizaciones espaciales a partir de la representacion de la luz:

Modos pictdricos. Diferentes procedimientos.

Modelado del color por claroscuro (luz, media tinta y sombra). Color local. Sombras
propias y proyectadas.

Referencias historicas:

- Gético (luz arbitraria/luz, media tinta y sombra en las partes); Relaciéon cubismo

- Renacentista (luz dirigida/luz media tinta y sombra); Relacion surrealismo

- Barroco (luz propia del objeto, teatral desde adentro hacia el espectador)
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Claves tonales. Isovalencia.

La representacion: Naturaleza muerta. Dispositivo para iniciar la observacion.
Transposicion (modelo de observacidon para la practica pictdrica, el cual acompaiia
los intereses expresivos y presenta diferentes propuestas espaciales, variando en el
proceso anual). Relacion del todo a las partes, relacion de la tri a la bidimension,
Relaciones luminicas en la forma y en el espacio.

La totalidad y el fragmento. De la representacién del volumen al plano. Proceso de
abstraccion.

Modulado del color: primeros rudimentos. Manejo de paletas de complementarios,
quebrados, neutralizaciones, contraste de temperatura. Armonias del color (todas las
relaciones). Relaciones pigmentarias, mezclas sustractivas.

Incorporacion de tierras + color + blanco y negro. Tierras calidos vy frios.

Primer par de complementarios (amarillo-violeta), quebramientos, grises cromaticos.
La representacién: Paisaje/ Figura Humana

Teoria y Problematica del color:
Contenidos minimos:

Dimension fisica de la luz. Sintesis aditiva y sustractiva. Color luz y color pigmento.
Colores primarios y elementales. Colores complementarios. Dimensiones del color:
tonalidad, luminosidad y saturacidn. Escalas cromaticas y acromaticas. Claves
Tonales. Isovalencia. Color local. Interaccion del color. Esquemas del color.
Monocromia. Analogia. Modelado y Modulado del color.

Contrastes: cualitativo, cuantitativo, de temperatura, de complementarios,
simultaneo, del color en si mismo

Efecto emocional de los colores. Estados de animo .Energia psicofisica de los colores.
Efectos Psicoldgicos vy fisioldgicos del color. Impresiones cromaticas y su efecto segun
Goethe. Colores calidos y frios, efectos fisioldgicos. Simbolismo del color. Color-
expresion. Tratamientos del color: pincelada oculta y evidente, expresiva o
sistematica, de lo magro a la carga de materia. Calidad de mancha. Tinta plana y
textura. Técnicas mixtas. A la prima y por capas. El color como elemento
compositivo: Relacién color-espacio. Equilibrio y proporcion Enfasis  Unidad vy
variedad.

CORIA
()

DANIEL EDUARDO RAYLLALEF
Director de Ast Colegiado
jo Provincial dq/Educacién

180



CONSEJO PROVINCIAL DE EDU,CACIC')N
PROVINCIA DEL NEUQUEN

“2011 ANO DEL CINCUENTENARIO DEL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN"

RESOLUCIONN° 132 §
EXPEDIENTE N° 5225-004044/11

TALLER TE6RIC9-PR/\CTICO 1: DIBUJO Y SISTEMAS DE

REPRESENTACION:

(Materia anual: 1 docente de Dibujo 4 hs. catedra y 5 hs. catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion + 1 docente de Sistemas de Representacion 2 hs catedra y
hs. catedra de Articulacion, Extension e Investigacion): 2 docentes.

DIBUJO

FUNDAMENTACION:
(De primero a tercer afo)

El dibujo es una disciplina artistica autonoma, es un medio de representacion y
también una forma de comprender e interpretar el mundo que nos rodea. Implica un
profundo grado de abstraccion en el que operan las estructuras cognitivas en
respuesta a situaciones complejas o criticas.

La ensenanza de la disciplina requiere de un seguimiento personalizado del
estudiante. Ensefianza que se inicia desde el planteo analitico de la forma y progresa
hacia la representacion expresiva.

En este sentido, el criterio del abordaje de la problematica de la representacion parte
del concepto de mimesis. Entendiendo por mimesis, a una representacion ajustada a
los aspectos visuales de lo observado, desde un posicionamiento critico. Se pone en
juego las tensiones de realismo-naturalismo, verdadero-falso, realidad-ficcion,
simulacro. Por esta razon ese referente observado, esa forma objetual espacial, se
transforma en emergente a la problematica de percepcion — pensamiento —
representacion artistica, abordada desde un lenguaje grafico-plastico.

La asignatura hace eje en la importancia de los procesos cognitivos que se
desarrollan a partir de la observacion y analisis. En los procesos creativos a partir de
herramientas conceptuales y materiales, que se manifiestan no solo en la elaboracion
formal, sino también en la elaboracidn tedrica que va acompanando el desarrollo del
trabajo, estimulando los procesos de determinaciones propias en la produccion
artistica.

Propdsitos:

- La intencion es poder desarrollar criterios de observacion, representacion y analisis
de formas naturales y artificiales, planas y volumétricas.

- Lograr la composicion en el plano de la imagen con recursos expresivos y el dominio
de los elementos plasticos propios del dibujo.

- Desarrollar estrategias de configuracién, organizacién, jerarquizacion y
composicion. '

- Comprender al dibujo como disciplina autdnoma y como eje vertebrador de las otras
disciplinas.

- Sistematizar el registro de un proceso creativo, (libro, bitacora, grafico, fotografia,
etc.) y abordar el dibujo como documentacion de los proyectos, incluyendo la
investigacion.

- Concienciar al estudiante sobre las diferentes etapas de un proceso creativo.

- Adquirir herramientas tedricas de analisis y criticas sobre su produccion.
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Contenidos:

Forma y espacio:

Desde lo lineal, énfasis en lo analitico. Desde el plano, énfasis en lo perceptual.
Campo visual: Relaciones espaciales simples y complejas. Unicidad y diversidad.
Espacio interior y exterior. Encuadre y puntos de vista. Criterios de configuracion y
composicion.

Trasposiciones al plano bidimensional: Construccion, Ejes, Direcciones Espacio como
determinante de la forma: Relaciones espaciales

Campo y figura

Relaciones de proporcién

Tension, Equilibrio

El volumen, sombras propias y arrojadas

Estructura de valor, contraste-pasaje, clave. Modelado

Instrumentacion técnica; material, tecnologia, soportes. Diferentes técnicas y
procedimientos. La construccion de sentido a través de la materia/ lenguaje. Procesos
y estrategias. Configuracion y analisis.

Técnicas y procedimientos: carbon, grafito, carbonilla sintética, pastel tiza, tintas,
distintos tipos de papel y soportes rigidos.

SISTEMA DE REPRESENTACI()N:
Fundamentacion:

Sistemas de representacion entendidos como el conjunto de reglas y principios
geométricos con que se representa una cosa, consiste en la transmision de
herramientas que posibilitan el desarrollo de la capacidad de traducir ideas,
conceptos, imagenes, objetos o percepciones en la bi y la tridimension, de un medio
a otro, mediante procedimientos reglados, construidos a través de la historia, que
aseguran la comprensidon y lectura de lo re-presentado. Implica la existencia de
elementos y relaciones y la forma de organizar el espacio.

Propdsitos:

- Implementar en la teoria y la practica en el inicio de la carrera, todos los sistemas
graficos de representacidon en el campo de la bidimension y la tridimension, orientado
a la aplicacion, transferencia e integraciéon en el proceso de dibujo y disefios de los
proyectos disciplinares.

- Dotar a los/as estudiantes de los mecanismos cognitivos y las estrategias necesarias
para comprender el mundo, a través de diversos sistemas de representacion.

- Adquirir la capacidad de integrar conocimientos de diversas areas en la creacion y
en el pensamiento mediante el conocimiento y experimentacion de los diversos
sistemas de representacion, su integracidn e interdependencia.

- Conocer principios de la organizacién bi y tridimensional

- Aplicar normas sobre la composicion
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Contenidos:

Relaciones objeto/campo/contexto. Componentes: punto, linea y plano, generadores
de organizaciones unitarias complejas.

Fundamentos de la observacién métrica y sensible de los objetos. La geometria plana
y del espacio, abstraccion y resolucion geométrica, observacion.

El sistema diédrico o sistema de Monge: descripcidn interior y exterior de un objeto.
Posiciones particulares de rectas y planos en el sistema. Métodos de resolucion y
magnitudes.

Las perspectivas paralelas: La perspectiva axonométrica (elementos, ejes). La
perspectiva caballera (elementos, ejes). Dispositivos practicos para la construccion de
las perspectivas paralelas.

La perspectiva polar. Métodos y procedimientos ajustados de resolucion. Elementos,
enfoques fisioldgico y geométrico, dispositivos practicos.

Los métodos de resolucion de iluminacion y sombras. Método general de resolucion
del micro fendomeno de iluminacién y sombras.

La aplicacién integral de los sistemas en su conjunto, relevamiento, registro de un
objeto, representacion de ideas y prefiguracion. Las técnicas de aplicacion y técnicas
para la expresion. Instrumentacién y practica de técnicas secas y humedas de
aplicacion. Aplicacion sobre grafica bidimensional y tridimensional.

Estructura de la imagen visual. Leyes de percepcién. Imagen y representacion. Signo
icénico y significado. 4

TALLER TEORICO- PRACTICO 1: ESCULTURA Y ANALISIS DE LA FORMA Y
EL ESPACIO

(Materia anual: 1 docente de Escultura 4 hs. catedra. + 5 hs. catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion y 1 docente de Andlisis de la forma y del espacio 2 hs.
catedra + 4 hs. catedra de Articulacion, Extension e Investigacion)

ESCULTURA

FUNDAMENTACION:
(De primero a tercer afio)

Vivimos en un mundo de espacio y tiempo. Los primeros aprendizajes resultan de
nuestras experiencias en relacion a ellos, crecemos y nos desarrollamos en su
practica.

Es imprescindible que el profesor de artes visuales conozca en profundidad el
lenguaje de la escultura, entendido como la expresiéon por medio de la multiplicidad
de relaciones entre volimenes, espacio y tiempo.

Lo corpdreo y los voliumenes, hacen a lo cotidiano, desglosarlo y analizarlo, para
comprenderlo, reordenarlo para comunicar, es condicién fundante de la disciplina.

En la actualidad, la escultura muestra una vitalidad y una pluralidad de recursos
técnicos y de poéticas que la ubican como una de las artes significativas de los
tiempos que corren.

El concepto genérico de escultura (la escultura como género o disciplina dentro de las
artes plasticas, que se manifiestan sincrénicamente como una especie artistica) se
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refiere a la produccion de formas y figuras con funcién simbdlica o metafdrica,
tridimensionales y de contextura sélida, realizadas mediante los procedimientos de la
talla y del modelado, para su posterior moldeado y formado en diversos materiales.
Pero el concepto actual de escultura (que incluye al concepto tradicional y sus
adaptaciones a las nuevas demandas sociales), se flexibiliza y se extiende con la
incorporacién del assemblage, del ready made, del objet trouvé, del mdvil y del
montaje, para expandirse hacia una zona fronteriza con otros géneros y especies:
instalacion, intervencion, ambientacion, land art y earth art.

El proyecto de escultura debe tener como eje a la escultura genérica en toda su
extension actual, pero dandole cabida a una multiplicidad de manifestaciones en el
espacio independiente de la escultura que canalizan estados de sensibilidad e
intenciones comunicativas que la escultura genérica no alcanza a canalizar.

Propdsitos:

-Conocer los elementos basicos del lenguaje plastico tridimensional y por medio del
andlisis y la practica, lograr articularlos de distintos modos en el espacio
tridimensional. Conseguir una lectura comprensiva y critica de éstas articulaciones o
estructuras.

- Estimular la capacidad de percepcion del volumen y del espacio.

-Formar técnicamente en los procedimientos propios de la disciplina y el conocimiento
de materiales y herramientas.

-Ver, analizar y graficar estructuras organicas e inorganicas tridimensionales, por
medio de la provision de elementos conceptuales y técnicos, para una mayor
comprension del medio que nos rodea y su vinculacion con las artes.

Contenidos:

La escultura: una aproximacion a su problematica. La escultura clasica y las
transformaciones ocurridas a lo largo del siglo XX.

La tridimension (el volumen tridimensional). Andlisis del espacio en la estructura
tridimensional (el recorrido, el punto de vista, la escala). Mdltiples puntos de vista y
multiples direcciones del espacio.

Elementos basicos en la tridimension: vértice, filamento o cuerda, aristas, planos,
s6lidos, espacio. Definicion y relatividad de los mismos, articulacion en el espacio
tridimensional. El espacio como fondo y como elemento configurador. Componentes
lineales de la estructura tridimensional, ejes naturales y compositivos, principales y
secundarios. Mapa estructural.

La construccion tridimensional.

Suma y sustraccion de materia. La forma positiva y negativa.

La forma abierta y la forma cerrada. El volumen cdncavo y convexo.

Las formas planas, la secuencia, vértices, ritmos, tensiones, direcciones. Equilibrio
real y equilibrio compositivo.

La escultura en el plano del relieve. Concepto de relieve (bajo, medio, alto).El dibujo
como disefio. El plano compositivo. Aspectos o caracteristicas bidimensionales y
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tridimensionales del relieve. Relieve en una sola pieza o modulado (diversidad de
marcos).

El modelado: la luz y su incidencia en la forma tridimensional. Contraste y pasaje de
valor, textura. '

Color en la tridimensién. Patinas, nociones de policromia.

Procedimientos técnicos: Técnicas aditivas, sustractivas y constructivas. El soporte,
modelado en arcilla, tacelado, moldeado en yeso, formado en hueco y vaciado,
patinas policromias. Materiales, caracteristicas, limitaciones y potencialidades
expresivas. Herramientas, usos y cuidados, normas de seguridad.

ANALISIS DE LA FORMA Y EL ESPACIO

FUNDAMENTACION:

Las formas no tienen explicacion exclusivamente desde un solo punto de vista; cada
tiempo cultural tiene su signo distintivo en la manera de encarar la problematica de la
disciplina.

Analizar la forma y el espacio desde la observacion y estudio de los fendmenos
perceptivos y la redescripcion analitica de las formas naturales y las culturales o
artificiales, es decir las producciones artisticas, artesanales e industriales;
encontrando los encadenamientos y vinculaciones preceptuales y estructurales que
existen para establecer correlatos, derivaciones y aplicaciones entre ambas.

Analizar la forma desde el acto de percibir, reconocer, comparar y explicar los
fendmenos, su manifestacion formal y su estructura, el comportamiento de la
materia, las fuerzas generadoras y sus consecuencias formales, las relaciones entre
forma, funcion y sentido. Analizar la forma como producto del proceso de
produccidn, de la tecnologia y de ciertas fuerzas externas al objeto como la cultura.
Caracteristicas y cualidades de las formas que creamos.

Propdsitos:

-Investigar la forma de los seres naturales organicos e inorganicos, sus
modificaciones y transformaciones.

-Constituir una teoria de la interpretacién de las formas, que implica la investigacion
y aplicacion de sus leyes estructurales.

-Comprender la forma como vehiculo para comunicar y simbolizar.

-Analizar y producir -formas.

-Identificar las caracteristicas y cualidades de las formas creadas artificialmente.
-Experimentar con técnicas e instrumentos.

-Lograr la sensibilizacion en relacién a los aspectos perceptivos de la forma.
-Desarrollar los criterios de clasificacion y ordenamiento de las formas.

Contenidos:

Forma: Clasificacién. Natural, geométrica y creada..Forma natural: Reino Mineral,
Cristales, Geomorfologia. Fuerzas formadoras. Geometria aplicada.
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Reino Vegetal, fuerzas del crecimiento, metamorfosis de las plantas, Forma. Funcion.
Estructuracion de la forma. Observacion y dindmica. Funcionamiento de las
roporciones en la naturaleza. Formas artisticas en la naturaleza. Uso y valor de las
orias relacionadas con la proporcion. Formas geométricas bi y tridimensionales:
rma y Espacio. Conceptos y atributos basicos y complementarios, estructura
eométrica, tipos. Poligonos, poliedros regulares e irregulares.

tributos, variables y constantes. Leyes geométricas de ordenamiento y correlacion.
Tipos de asociacion volumétrica y espacial. Simetria, clases y operaciones. Percepcion
de la forma. El color como elemento basico para la percepcion de la forma y el
espacio. Formas creadas: Relacidon forma funcion sentido

TALLER TEORICO-PRACTICO 1: ARTE IMPRESO
(Materia anual. 4 hs. catedra frente a alumnos y 5 hs. catedra de Articulacion,
Extension e Investigacién)

FUNDAMENTACION:
(De primero a tercer ano)

El abordaje a la ensefanza en Artes Visuales dentro del contexto cultural global
implica el recorrido y la comprension del lenguaje visual como sostén conceptual -
practico de la produccién y consumo de las imagenes artisticas.

Este trayecto sera acompafado desde el ARTE IMPRESO, cuya identidad se
circunscribe a toda la produccién visual impresa; como huella indicial, imagen seriada
y obra procesual.

La tecnologia informatica y los nuevos medios de comunicacion han transformado
radicalmente nuestra forma de percepcién de la realidad, provocando nuevos modos
de pensamiento y de produccion.

Por lo cual desde primer afio el aprendizaje de! Arte impreso sera el resultado de la
construccidon de una red de saberes tradicionales, actuales y contemporaneos sobre
discursos visuales, procesos, técnicas y materiales que brinden al estudiante la
posibilidad de encontrar sus propias herramientas, formas de trabajo y blsqueda de
sentido, permitiendo de esta manera su formacion como transmisor o productor de
obra artistica.

Se propone una variante en la orientacién del recorrido lineal cronoldgico para
comprender y situar la disciplina en la historia del grabado, dado que se tiene en
cuenta como punto de partida la actualidad, el aqui y ahora como referente
inmediato hacia otras épocas pasadas.

Esto significa que el estudiante desde el abordaje del lenguaje visual y su propia
produccion de imagenes en el contexto real incorporard paulatinamente otras
realidades historicas.

Como pieza intrinseca de nuestra cultura también se suma a este proceso la
necesidad de generar en el estudiante una actitud de blisqueda permanente y
actualizacion en relacion a los avances tecnoldgicos los cuales con gran velocidad nos
amplian y facilitan la posibilidad de crear imagenes o manipular las ya existentes, en
tanto reflejo de la realidad como de nuestro imaginario.
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Siempre se tendra en cuenta que la comunicacién visual depende del lenguaje en la
interrelacion; imagen — espectador que en el momento de la lectura e interpretacion
del mensaje visual adquiere un rol relevante y origina una verdadera experiencia
estética — comunicacional.

omprendiendo de esta manera que existe una prolongacion de la imagen que se
ompleta con la mirada, y que también se une con el conocimiento previo del mundo
e las imagenes.

sta orientacién de la disciplina pretende brindar al estudiante nuevas alternativas,
posibilidades expresivas y creativas tanto para su formacion artistica como para la
transmision cultural y la ensefanza.

Propositos:

-Conocer y estudiar el arte impreso y los sistemas de impresion en todos los ambitos
del Arte.-

-Fomentar destrezas operativas y conceptuales en la produccion de la obra grafica.
-Incorporar el vocabulario, cddigos y conceptos de los discursos de la reproduccion
visual.-

-Innovar en el lenguaje artistico a partir de la incorporaciéon de tecnologias de
produccién ccntemporanea.-

-Estimular  al estudiante en la elaboracion de nuevas estrategias de creacion
mediante los recursos inherentes a los medios de produccién grafica.-
-Reconocimiento que tiene una forma diferenciada del hacer como consecuencia de la
técnica especifica.-

-Identificacion de la técnica mas apropiada para cada estudiante dentro de una
variedad de posibilidades segun intereses y necesidades.-

-Apreciacion de valores estéticos, historicos, materiales y conceptuales de los medios
de reproduccion en la produccidn artistica.-

-Desarrollar consideraciones especificas hacia la transposicion didactica.-

Contenidos:

Procedimientos de impresion de superficie:

Electrografia: Caracteristicas conceptuales y técnicas.-

Posibilidades de realizacion: reduccién, ampliacion, repeticidon, fragmento, detalle,
distorsién, gradacion, superposicion, espejo, positivo, negativo, otras operaciones
tecnoldgicas. Diferentes formatos y soportes de impresion.

Impresiones acromaticas y cromaticas. Imagen seriada, tirada.

Lenguaje impreso, analisis de la grafica y la fotografia contemporanea.

Stencil: Caracteristicas conceptuales y técnicas.

Matrices, por trazado en positivo y en negativo. Directo y progresivo.

Materiales de matrizado: plantillas de recorte y materiales de desecho.

Entintado a la poupée y con aerosol. ~intas planas, transparentes y superposicion de
colores. Registro de stenciies Unicos y combinados. Impresiones en soportes
bidimensicnales y en objetos. El stencil: impresiones primigenias, evolucion histdrica,
grafica e intervenciones urbanas.

Monot'60: Caracteristicas conceptuales y técnicas.-
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Técnicas en formas puras y combinadas: imitacidon lapiz, barniz blando, manera
negra, técnicas mixtas. Adhesién y sustraccion de materia y materiales.Variedad de
soportes y elementos de obturacion.-

argas. Registro e impresiones.-

oncepto de monotipo y multimagen. Evolucién del concepto “grabado”.-
rocedimientos de impresién en relieve:

Xixolografia Collage: Caracteristicas conceptuales y técnicas.-

La imagen xilografica: contraste y pasaje de lineas, planos y texturas en positivo y
negativo. Elaboracion de bocetos y transferencia a la matriz.-

Matrices. Adhesidn de materiales y desvastado.-

Estampas: variedad de soportes. Entintados en intaglio y relieve. Gofrado. Pruebas de
estado y pruebas de artista. Tirada, seriacién, nomenclatura. Edicion variable.-
Introduccion a la xilografia y el collagraph. Artistas argentinos.-

SEGUNDO ANO:

TALLER TEORICO - PRACTICO 2: PINTURA
(Materia anual. 4 hs. catedra frente a alumnos y 5 hs catedra de Articulacion,
Extension e Investigacion)

FUNDAMENTACION:

La pintura es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas de la humanidad. El
estudiante accede a su comprension, asociada a diferentes contextos sociales,
ligada a distintos procesos historicos.

A lo largo de los cuatro afios de estudio, se pueden explorar todas las posibilidades
pictdricas, desde lo pre-histdrico, pasando por diferentes modos pictdricos, diferentes
sistemas de representacion, clases de espacio pictérico, rupturas del espacio
pictdrico tradicional, deconstruccion del espacio pictdrico, el trabajo en los bordes de
la disciplina, la pintura en el campo expandido, etc.

La Pintura y la Problematica del Color, se manifiestan en el mundo de la materia
como generadora de la forma, al servicio de la ésta o con valor en si misma. El
protagonista es el color, el mas relativo de todos los elementos de la plastica. Su
cocina se desarrolla en un despliegue de mezclas pigmentarias y otras mixturas de
posibles combinaciones. Los procedimientos varian en cuanto al uso de: materiales,
herramientas, soportes, temas, tratamientos, conceptos de arte, que otorguen la
experiencia para realizar las transposiciones didacticas que require cada nivel.

En la tradicion formalista su destino es la representacion (abstracta o figurativa), la
creacién de una imagen extraida del mundo o afadida a él, en la que se despliegue
todo el potencial visual de las artes plasticas. Se asocia la representacion con la
narracion y el tema. El tema es el asunto de la pintura u objeto de estudio o motivo,
que ha ido mutando a lo largo de la historia del arte.

En la obra: “"Esto no es una pipa” de Magritte, la imagen puede ser pensada sdlo
como la representacion de una cosa, 0 ser leida como algo que contiene otra cosa
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mas alld de ella. No tanto como algo que se mira sino también como algo que se
piensa.

La critica duchampiana a la “pintura retiniana” que descansa en los valores
onstruidos sobre su manifestacion visual, introdujo una nueva forma de pensar la
pintura, en la que los valores formales de la obra artistica guedaban relativizados, en
tanto ese no sea su sentido Ultimo sino la presentacién de una realidad extra-
artistica, una proposicion discursiva. La pintura reclama la captacion perceptual pero
también intelectual, incorporando al espectador, abriendo la imagen a mditiples
interpretaciones. La pintura actual se debate en un cruce entre artista, obra y
espectador, como una construccion en contexto".

La pintura contempordnea destaca la presentacion, la especificidad del arte, al
margen de lo narrativo y lo tematico.

Contenidos:

El color, manejo pigmentario y espacial:

Estructura de la relacién de tonos

Relacion de intervalos. Paletas limitadas. Dominante, subordinado, acento,

Diferentes relaciones espaciales, la profundidad y el plano bidimensional.

Control de tono y pigmento, problematica de complementarios, profundizacion del
modulado y sus variaciones. Relacién pictérica con el impresionismo,
neoimpresionismo, fauvismo y expresionismo

Manejo de herramientas y materiales, atendiendo a la materia pictérica y su
apropiada manipulacion (pinceles, espatulas , rodillo, trapos, diferentes soportes y
tamanos de los mismos, dleo , acrilico, tempera ,tintas,)

Experimentacion de diversa técnicas pictdricas. Combinacidon de materiales y técnica.
Magro, graso, alternancia y compatibilidad,

Texturas visuales, contraste y pasaje en las texturas, variaciones tonales y
cromaticas. Diferentes herramientas en la produccidn de las mismas

Representacién y abstraccion:

Problematicas actuales sobre la representacion.

Pintura y narracidn. Un encuentro con la tradicién de la pintura

Figura humana, partiendo de la observacién. Recorrer todas las posibilidades
expresivas y compositivas de la figura humana a través del tiempo.

Ruptura con el espacio plastico tradicional a partir del arte moderno.

Clases de espacio pictérico: minimo, intermedio y el profundo.

Procesos de abstraccidn en la imagen pictérica. Geometria.Tintas planas

Contrastes: cualitativo, cuantitativo, de temperatura, de complementarios,
simultaneo, del color en si mismo.
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TALLER TEORICO-PRACTICO 2: ESCULTURA
(Materia anual. 4 hs. catedra frente alumnos y 5 hs de Articulacién, Extensién e
Investigacion)

FUNDAMENTACION

Vivimos en un mundo de espacio y tiempo. Los primeros aprendizajes resultan de
nuestras experiencias en relacion a ellos, crecemos y nos desarrollamos en su
practica.

Es imprescindible que el profesor de artes visuales conozca en profundidad el
lenguaje de la escultura, entendido como la expresién por medio de la multiplicidad
de relaciones entre voliimenes, espacio y tiempo.

Lo corpdreo y los volimenes, hacen a lo cotidiano, desglosarlo y analizarlo, para
comprenderlo, reordenarlo para comunicar, es condicién fundante de la disciplina.

En la actualidad, la escultura muestra una vitalidad y una pluralidad de recursos
técnicos y de poéticas que la ubican como una de las artes significativas de los
tiempos que corren.

El concepto genérico de escultura (la escultura como género o disciplina dentro de las
artes plasticas, que se manifiestan sincrénicamente como una especie artistica) se
refiere a la produccion de formas y figuras con funcidén simbdlica o metaférica,
tridimensionales y de contextura sdlida, realizadas mediante los procedimientos de la
talla y del modelado, para su posterior moldeado y formado en diversos materiales.
Pero el concepto actual de escultura (que incluye al concepto tradicional y sus
adaptaciones a las nuevas demandas sociales), se flexibiliza y se extiende con Ila
incorporacion del assemblage, del ready made, del objet trouvé, del mdvil y del
montaje, para expandirse hacia una zona fronteriza con otros géneros y especies:
instalacion, intervencién, ambientacion, land art y earth art.

El proyecto de escultura debe tener como eje a la escultura genérica en toda su
extension actual, pero dandole cabida a una multiplicidad de manifestaciones en el
espacio independiente de la escultura que canalizan estados de sensibilidad e
intenciones comunicativas que la escultura genérica no alcanza a canalizar.

Propdsitos

- Analizar formas complejas y por medio de la geometrizacion y sintesis de
elementos, poder abstraerlas para comprenderlas y reorganizarlas de manera
expresiva en el plano del relieve y en la composicion tridimensional.

- Formar técnicamente (desde la teoria y practica) en los procedimientos propios de
la disciplina y conocimiento de materiales.

Contenidos

Analisis de estructuras complejas y funcionales (cabeza y torso humanos).

La abstraccion, modos de configurarla: trasposicion de cuerpos geométricos regulares

a la forma organica e irregular, eliminacion de elementos secundarios en la
- estructura, sintesis, etc. Andlisis de la estructura despojada de su caracter figurativo:
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ejes, planos, direcciones, ritmos, tensiones, equilibrios (de masa con masa y masa
con espacio) y resistencia de su propio peso.

Resignificacion de la estructura (figurativo o no) por medio del valor expresivo de las
diferentes articulaciones de los elementos del lenguaje visual y la comprension de los
procesos de la percepcion.

El plano del relieve: aspectos bidimensionales y tridimensionales del mismo. Alto y
bajo relieve, su relacion con la arquitectura (el muro) Indicadores espaciales,
relaciones figura-fondo, texturas, la incidencia de la luz.

La escultura de bulto: composicién con volimenes y con espacio. Su relacidn con el
espacio de fondo y con la luz. Relacién de la estructura y el material constituyente,
desde lo fisico y lo expresivo. El color y sus posibilidades significantes.

Modelado analitico, matriceria en yeso, formado en morteros y resina poliéster en
hueco y vaciado. Policromias. Normas de seguridad para el manejo de herramientas
especificas y materiales peligrosos.

Ensamble y técnicas mixtas. Registro fotografica.

Agrupamiento, modulacion del espacio

TALLER TEORICO PRACTICO 2: ARTE IMPRESO
(Materia anual. 4 hs catedra frente alumnos y 5 hs catedra de Articulacion, Extension
e Investigacion)

FUNDAMENTACION:

El abordaje a la enseflanza en Artes Visuales dentro del contexto cultural global
implica el recorrido y la comprension del lenguaje visual como sostén conceptual -
practico de la produccidn y consumo de las imagenes artisticas.

Este trayecto serd acompanado desde el ARTE IMPRESO, cuya identidad se
circunscribe a toda la produccidn visual impresa; como huella indicial, imagen seriada
y obra procesual.

La tecnologia informatica y los nuevos medios de comunicacion han transformado
radicalmente nuestra forma de percepcion de la realidad, provocando nuevos modos
de pensamiento y de produccion.

Por lo cual desde primer afio el aprendizaje del Arte impreso sera el resultado de la
construccidon de una red de saberes tradicionales, actuales y contemporaneos sobre
discursos visuales, procesos, técnicas y materiales que brinden al estudiante la
posibilidad de encontrar sus propias herramientas, formas de trabajo y blUsqueda de
sentido, permitiendo de esta manera su formacidn como transmisor o productor de
obra artistica.

Se propone una variante en la orientacion del recorrido lineal cronoldgico para
comprender y situar la disciplina en la historia del grabado, dado que se tiene en
cuenta como punto de partida la actualidad, el aqui y ahora como referente
inmediato hacia otras épocas pasadas.

Esto significa que el estudiante desde el abordaje del lenguaje visual y su propia
produccién de imdgenes en el contexto real incorporard paulatinamente otras
realidades historicas.
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Como pieza intrinseca de nuestra cultura también se suma a este proceso la
necesidad de generar en el estudiante una actitud de busqueda permanente vy
actualizacion en relacién a los avances tecnoldgicos los cuales con gran velocidad nos
amplian y facilitan la posibilidad de crear imagenes o manipular las ya existentes, en
tanto reflejo de la realidad como de nuestro imaginario.

Siempre se tendra en cuenta que la comunicacién visual depende del lenguaje en la
interrelaciéon; imagen — espectador que en el momento de la lectura e interpretacion
del mensaje visual adquiere un rol relevante y origina una verdadera experiencia
estética — comunicacional.

Comprendiendo de esta manera que existe una prolongacion de la imagen que se
completa con la mirada, y que también se une con el conocimiento previo del mundo
de las imagenes.

Esta orientacion de la disciplina pretende brindar al estudiante nuevas alternativas,
posibilidades expresivas y creativas tanto para su formacion artistica como para la
transmision cultural y la ensefanza.

Propésitos:

- Conocer y comprender los sistemas de impresién y estampacion.-

- Complejizar las técnicas combinadas de color en la obra grafica.-

- Experimentar las posibilidades de experimentacion estética.-

- Promover el conocimiento del arte grafico explicitando su codificacion vy
complejidad.-

- Comprender la evolucién del grabado tradicional hacia la concepcidon de arte
impreso.- ‘

- Valorizar los planteos estéticos en la Historia del Arte como eje de conocimiento y
estimulo para la produccion artistica.-

- Despejar la funcién narrativa — informativa del grabado tradicional y valorar las
posibilidades estéticos expresivas de la grafica contemporanea.-

- Estimular al alumno para que reconozca y planifique sus propias estrategias de
aprendizaje y su transmision.-

- Fomentar en el estudiante su participacidn y capacidad critica en relacién a su
produccién y la de otros.-

Contenidos:

Procedimientos de impresion en relieve:

Xilografia y Cromoxilografia. (Camafeo, taco perdido):

Caracteristicas conceptuales y técnicas.-

Procesos pre-fotograficos, manuales y mecdnicos.-

La imagen xilografica acromdtica y cromatica; contraste y pasaje de lineas, planos,
texturas y color en positivo y negativo. Elaboracién de bocetos y transferencias a la
matriz.-

Matrizado y combinaciones de matrices, registros. Estampas: variedad de soportes. El
color en la impresién; métodos de entintado. Pruebas de estado y de artista. Tirada,
seriacion, nomenclatura. Edicion variable.-
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El origen de la imagen impresa, desarrollo de obras en serie, reproductividad y
produccidon de mdltiples ejemplares, técnica pre-industrial. Modos tradicionales de
epresentacion, siglo XV.-

Procedimientos de impresion en hueco:

Punta seca, aguafuerte y aguatinta:

Caracteristicas conceptuales y técnicas.-

El grabado en hueco, con o sin mordientes quimicos.-

Punta seca y aguafuerte: la linea y la textura lineal como sostén de la forma. Tipos
de lineas, su expresividad plastica. La linea en el metal.-

Aguatinta: el valor en la definicién de la forma. Contrastes y pasaje. Claves tonales y
sus cualidades expresivas. El valor en el metal.-

Las técnicas: boceto, pulido y limado del metal, modos de obturacion del mordiente,
variacion del mordiente en funcion del metal (percloruro de hierro,

oxido de cobre), decalque del boceto, puntas, resinas, aerosol, tiempo de exposicion
en el mordiente segin el valor deseado, limpieza, entintado, prensa calcografica,
registros, impresidn, pruebas de artista, de estado y tirada. Nomenclatura.-

Técnica mixta; aguafuerte y aguatinta. Métodos de aplicacion del color.-

Técnica pre-industriales. Crecimiento del grabado calcografico a partir del siglo XVI.
Informes visuales con la intervencidon del dibujante o grabador. Informacién visual,
verosimilitud, fidelidad y precisién.-

Procedimientos de impresion en hueco y relieve:

Collagraph:

Caracteristicas conceptuales y técnicas.-

Técnica aditiva. El collage y montaje. Materiales de descarte y colas adhesivas.
Seleccién y combinacion de elementos preexistentes, la materialidad de lo habitual o
lo cotidiano en la gréfica.-

Diferentes métodos de matrizado. Versatilidad y flexibilidad de la matriz. Posibilidades
estéticas, condiciones pictdricas y de relieve. El color y el gofrado en los entintados y
la impresion. Soportes, nomenclatura.-

Diferencia entre informacion visual y expresion visual. Procedimientos alternativos.
Innovacidn técnico-formal, comienzo de la ruptura en la discursividad de la obra
grafica-mimética.-

Siglo XX debilitamiento de los modos tradicionales de representacion.-

TALLER TEORICO-PRACTICO 2: DIBUJO Y REPRESENTACION DE LA
FIGURA HUMANA

(Materia anual: 1 docente de Dibujo 4 hs. catedra frente a alumnos y 5 hs. catedra
de Articulacion, Extension e Investigacion, 1 docente de Representacion de la Figura
Humana 2 hs. catedra frente a alumnos y 4 hs. catedra de Articulacion, Extension e
Investigacion)
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DIBUJO

FUNDAMENTACION:

| dibujo es una disciplina artistica auténoma, es un medio de representacion y
ambién una forma de comprender e interpretar el mundo que nos rodea. Implica un
rofundo grado de abstraccion en el que operan las estructuras cognitivas en
respuesta a situaciones complejas o criticas.

La ensefianza de la disciplina requiere de un seguimiento personalizado del
estudiante. Ensefianza que se inicia desde el planteo analitico de la forma y progresa
hacia la representacion expresiva.

En este sentido, el criterio del abordaje de la problematica de la representacion parte
del concepto de mimesis. Entendiendo por mimesis, a una representacion ajustada a
los aspectos visuales de lo observado, desde un posicionamiento critico. Se pone en
juego las tensiones de realismo-naturalismo, verdadero-falso, realidad-ficcion,
simulacro. Por esta razon ese referente observado, esa forma objetual espacial, se
transforma en emergente a la problematica de percepciéon — pensamiento -
representacion artistica, abordada desde un lenguaje grafico-plastico.

La asignatura hace eje en la importancia de los procesos cognitivos que se
desarrollan a partir de la observacion y analisis. En los procesos creativos a partir de
herramientas conceptuales y materiales, que se manifiestan no solo en la elaboracion
formal, sino también en la elaboracidn tedrica que va acompanando el desarrollo del
trabajo, estimulando los procesos de determinaciones propias en la produccion
artistica.

Propdésitos:

- Lograr la representacidon artistico-plastica de la figura humana y de formas
animales, vegetales y minerales en el plano bidimensional

- Desarrollar la composicién espacial y la representacién del volumen

- Conocer y manejar los recursos constructivos y expresivos propios del dibujo

- Analizar morfoldgicamente diferentes objetos creados

Contenidos

Figura humana. Cabeza, estudio del natural (modelo vivo). Torso. Pies y manos.
Construccidn lineal, ejes direcciones, proporciones.

Modelado del volumen, claroscuro.

La composicidn en el plano del dibujo.

El gesto, el movimiento.

La representacién expresiva.

Analisis morfoldgico de objetos creados y de formas naturales (animales, vegetales y
minerales).
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REPRESENTACION DE LA FIGURA HUMANA

FUNDAMENTACION:

A partir de conocimientos previos de dibujo, andlisis de la forma, sistemas de
representacion y el conocimiento del volumen, se estudia la estructura de la figura
humana y otros seres y objetos, de su constitucion, elementos, disposicion y
proporcion.

Andlisis de las articulaciones en relacion con las posibilidades biomecanicas del
cuerpo. Osteologia. |

Estudio de la masa variable que origina la accién y descubre la apariencia morfoldgica
del desnudo. Miologia

Propgdsitos:

- Conocer la importancia del cuerpo humano como motivo de expresion artistica.

- Representar la figura humana

- Observar las proporciones del cuerpo humano (anatomia morfoldgica), sus
posibilidades dinamicas (anatomia funcional), expresiones y actitudes (expresion
corporal) y exteriorizacién de las emociones (mimica).

- Adquirir conocimiento sobre el cuerpo humano desde un punto de vista
tridimensional.

- Representar esquemdticamente las partes y el todo de la figura para poder
articularlos. '

- Analizar un escorzo.

- Desarrollar la capacidad de sintesis para el analisis de la forma humana.

- Alcanzar una elaboracidn clara de la representacion espacial de la figura humana.

- Entender el espacio como elemento integrante de la forma en la representacion de
la figura humana.

- Desarrollar la capacidad de memorizar y retener formulas y esquemas que facilitan
la construccién de la figura humana.

- Capacidad de producir toda la documentacién técnica necesaria para la
materializacion del conocimiento

- Capacidad para construir la figura humana en sus diferentes escalas

- Capacidad para identificar y utilizar apropiadamente fuentes de informacion para la
investigacion.

Contenidos:

Concepto morfoldgico del cuerpo humano. La representacion del cuerpo humano en
la historia del arte. Canones. Arquitecturizacion de las formas naturales. Relacion de
la figura humana con otros seres vivos, analisis comparativo con otras especies.
Diferencias mas notables entre la morfologia del hombre y la mujer. Evolucion y
desarrollo del cuerpo desde que nace hasta su vejez. Analisis morfoldgico de la figura
humana.
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Osteologia: El esqueleto como soporte y estructura del cuerpo: los huesos y sus
formas. Extremidades superiores. Esqueleto del tronco. Extremidades inferiores.
squeleto de la cabeza.

Wiologia: Los musculos y su funcién, generalidades. Tipos de musculos atendiendo a
) forma: largos, anchos y cortos. Misculos de las extremidades superiores. Musculos
el tronco. Musculos de las extremidades inferiores. Musculos del cuello. Musculos de
cabeza.

Relacion forma / funcidn.

Modos de representacion de la figura humana, perspectiva, representacion
volumétrica y representacién plana. Relacién figura / fondo. El espacio como
generador de la figura. Relacion del campo vy la figura. El movimiento y la expresion
en la figura humana.

LENGUAJE VISUAL I:
(Materia anual. 3 hs. cétedra frente alumnos y 3 hs de Articulacidn, Extension e
Investigacion por docente)

FUNDAMENTACION:

La ensefanza de las distintas disciplinas correspondientes a las artes visuales
requiere el desarrollo de contenidos que constituyan el soporte tedrico comln para la
comprension y organizacién de los elementos visuales y la consecuente construccion
de las producciones. En los anteriores planes de estudio de nuestra Institucion estos
conocimientos eran impartidos desde las asignaturas Sistema de Composicion y
analisis de obra, Fundamentos Visuales y los Talleres de Experimentacion Visual
constituidos por Sistema de Composicién y Morfologia.

Teniendo en cuenta que en las Recomendaciones para la elaboracion de Disefios
Curriculares del INFD " en el presente plan de estudio muchos de los contenidos que
abarcaban dichas asignaturas se han establecido desde relaciones directas con los
talleres de pintura, escultura y dibujo en primer afio, con el propdsito de articular la
relacion entre la teoria y la practica de modo directo e integrado. También se han
incorporado Introduccion a la Semiologia (primer afo) y Semidtica de las Artes
(segundo afo) mdédulos cuyos conocimientos construyen la base sobre la cual se
desarrolla la concepcion de lo visual como un lenguaje donde lo comunicacional
ocupa el lugar central.

Lenguaje Visual se constituye en una asignatura estructurante de la formacion
resignificando los conocimientos de las asignaturas desde la retdrica de la imagen y
sus posibilidades de construccion de sentido en un espacio tiempo determinados por
la contemporaneidad. Asi mismo permite la articulacion de las materias y médulos del
Campo de la Formacion General (correspondientes a la Historia del Arte y la cultura y
a las tecnologias informaticas de la comunicacidon) mediante la lectura y elaboracién
de las producciones concebidas como textos visuales contextuados. También
articulara sus contenidos con las disciplinas del Campo Especifico consideradas desde
las diferentes técnicas y desde el uso del lenguaje y su significacion.
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Propositos:

- Promover la contemplacion y reflexion de los estudiantes sobre las caracteristicas de
los mensajes visuales en los distintos contextos. ,

- Desarrollar los aspectos sintacticos", semanticos’ y pragmaticos” del lenguaje que
posibiliten la construccion de los discursos simbdlicos

- Articular los conocimientos del lenguaje visual con los que se desarrollan en los
talleres y disciplinas que integran el campo especifico y el campo general.

-Priorizar los aspectos comunicativos, desarrollando las capacidades de observacion y
analisis para la lectura de la imagen y la produccion de sentido.

Contenidos:

La imagen visual. Desde el enfoque fisioldgico y la percepcidon sensorial al enfoque
semioldgico y semidtico.

Procedimientos formales. Percepcion cognicion-representacion-interpretacion.
Condicionamientos culturales y psicolégicos en la lectura de la imagen visual y en la
produccién. La materialidad de la imagen (Técnicas y soportes) como factor
significante..

El espacio como campo visual y como campo gréfico. Caracteristicas. Espacio
bidimensional y tridimensional. Concepto de marco Ergon — paregon — exergon

La obra y su relacién con el entorno.

La organizacion espacial interna. Composicion. Relaciones estructurales. Usos y
abusos del mapa estructural. Variaciones posicionales y direccionales Equilibrio.
Tensiones. Variaciones de tamafio, forma, relaciones formales de repeticion vy
diferencia

Alcances y limites de la Teoria de la Gestalt, sus leyes de la percepcion.

Luz e iluminacién: esquemas y claves de tonales. El contraste: distribucion espacial
de la luz. El clima luminico, uso significativo de la luz. Relaciones expresivas y
significantes del valor.

Color. la relacidon color-materia. Los enfoques culturales del color. La polivalencia
significativa del color. La influencia del contexto.

Textura. La materialidad determinante Texturas primarias y elaboradas propias del
soporte, de la materia y del modo. Connotaciones significativas.

Clasificaciones texturas visuales y texturas tactiles. Regulares y organicas.

Linea. La linea como abstraccion cognitiva y como huella del gesto y la herramienta.
En la bi y la tridimension. Clasificaciones y Connotaciones significativas. Grafismos
lineales.
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TERCER ANO:

| dibujo es una disciplina artistica auténoma, es un medio de representacion y
también una forma de comprender e interpretar el mundo que nos rodea. Implica un
profundo grado de abstraccion en el que operan las estructuras cognitivas en
respuesta a situaciones complejas o criticas.

La enseftanza de la disciplina requiere de un seguimiento personalizado del
estudiante. Ensefanza que se inicia desde el planteo analitico de la forma y progresa
hacia la representacion expresiva.

En este sentido, el criterio del abordaje de la problematica de la representacion parte
del concepto de mimesis. Entendiendo por mimesis, a una representacion ajustada a
los aspectos visuales de lo observado, desde un posicionamiento critico. Se pone en
juego las tensiones de realismo-naturalismo, verdadero-falso, realidad-ficcion,
simulacro. Por esta razon ese referente observado, esa forma objetual espacial, se
transforma en emergente a la problematica de percepcion — pensamiento -
representacion artistica, abordada desde un lenguaje grafico-plastico.

La asignatura hace eje en la importancia de los procesos cognitivos que se
desarrollan a partir de la observacién y analisis. En los procesos creativos a partir de
herramientas conceptuales y materiales, que se manifiestan no solo en la elaboracién
formal, sino también en la elaboracidén tedrica que va acompafando el desarrolio del
trabajo, estimulando los procesos de determinaciones propias en la produccion
artistica.

PROPOSITOS:

Incentivar la practica del dibujo para desarrollar el conocimiento de los codigos que
permitan interpretar el sentido de la representacion, liberando el potencial creativo
para lograr expresar por medio de imagenes la identidad individual.

CONTENIDOS:

Figura humana- el desnudo- modelo vivo. Proporciones —relaciones — ejes.

La pose de pie — equilibrio — volumen — linea constructiva — direcciones — ritmos — el
plano compositivo — relacidn entre la figura y el fondo.

Modelado de volumen — claroscuro — planos de valor — pasaje .Texturas lineales para
reforzar el volumen.( diferentes materiales)

Linea abierta y cerrada — acentos — linea sensible — linea modulada.

Blisqueda de diferentes tratamientos de la imagen. Adaptar la imagen a diversos
modos de representacion .Planteos propios del dibujo en relacién al grabado, la
escultura y la pintura.
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TALLER TEORICO - PRACTICO 3: PINTURA
(Materia anual. 4 hs. catedra frente alumnos y 5 hs de Articulacién, Extension e
Investigacion)

FUNDAMENTACION

La pintura es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas de la humanidad. El
estudiante accede a su comprension, asociada a diferentes contextos sociales,
ligada a distintos procesos historicos.

A lo largo de los cuatro afos de estudio, se pueden explorar todas las posibilidades
pictéricas, desde lo pre-histérico, pasando por diferentes modos pictdricos, diferentes
sistemas de representacion, clases de espacio pictdrico, rupturas del espacio
pictorico tradicional, deconstruccion del espacio pictdrico, el trabajo en los bordes de
la disciplina, la pintura en el campo expandido, etc.

La Pintura y la Problematica del Color, se manifiestan en el mundo de la materia
como generadora de la forma, al servicio de la ésta o con valor en si misma. El
protagonista es el color, el mas relativo de todos los elementos de la plastica. Su
cocina se desarrolla en un despliegue de mezclas pigmentarias y otras mixturas de
posibles combinaciones. Los procedimientos varian en cuanto al uso de: materiales,
herramientas, soportes, temas, tratamientos, conceptos de arte, que otorguen la
experiencia para realizar las transposiciones didacticas que require cada nivel.

En la tradicion formalista su destino es la representacion (abstracta o figurativa), la
creacion de una imagen extraida del mundo o afadida a él, en la que se despliegue
todo el potencial visual de las artes plasticas. Se asocia la representacion con la
narracion y el tema. El tema es el asunto de la pintura u objeto de estudio o motivo,
gue ha ido mutando a lo largo de la historia del arte.

En la obra: “Esto no es una pipa” de Magritte, la imagen puede ser pensada sélo
como la representacion de una cosa, o ser leida como algo que contiene otra cosa
mas alld de ella. No tanto como algo que se mira sino también como algo que se
piensa.

La critica duchampiana a la “pintura retiniana” que descansa en los valores
construidos sobre su manifestacion visual, introdujo una nueva forma de pensar la
pintura, en la que los valores formales de la obra artistica quedaban relativizados, en
tanto ese no sea su sentido Ultimo sino la presentacion de una realidad extra-
artistica, una proposicion discursiva. La pintura reclama la captacion perceptual pero
también intelectual, incorporando al espectador, abriendo la imagen a multiples
interpretaciones. La pintura actual se debate en un cruce entre artista, obra y
espectador, como una construccion en contexto™.

La pintura contemporanea destaca la presentacion, la especificidad del arte, al
margen de lo narrativo y lo tematico.
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Propadsitos:

v" Profundizar en el conocimiento de las distintas teorias del color y su aplicacion
ractica.

Profundizar en la comprensién del color como instrumento artistico, por lo tanto
omo relacional y contextual.

v' Estudiar, analizar y experimentar sobre los aspectos sintacticos y semanticos de la
practica pictdrica, desarrollando distintas estrategias compositivas.

v Comprender los distintos niveles de significacion de la imagen.
v Conocer las diferentes estrategias de representacion y presentacion.

v" Conocer, apreciar y valorar criticamente los referentes aportados por la historia de
la pintura.

v' El programa transcurre sobre la base de una serie de ejes tematicos y
argumentales que suponen al mismo tiempo una revision de los géneros clasicos de
la pintura:

A. El artista y el mundo. Pintura y autorretrato.

B. La disolucién de la forma. Informalismos. Protagonismo del fondo por sobre la
figura.

Contenidos

Técnicas avanzadas de pintura
Materiales y soportes. Técnicas contemporaneas. Practica de la pintura en el arte

contemporaneo. )

Relaciones del color. Tamafio de Areas pesos cromaticos.

La composicién: contraste formal y semantico.

Expresion del color. Semantica del color. Relaciones tonales basadas en estados
sensoriales.

Elementos basicos de la representacion pictorica.

Estructura, forma y espacio
Representacién cromatica

La textura pictdrica. Textura de la materia, de las herramientas, del gesto, de los
soportes.

Construccion del espacio en la superficie pictorica: Efecto espacial de los  colores.
Contraste de temperatura

Mancha rapida. Bases o fondos de diferentes colores.

Pinturas por secciones. Tensidn. Cuerda cromatica. Alternativas y compatibilidades
técnicas: Graso sobre magro. Espatula. Trapo. Rodillo. Pastel.

Estructuras compositivas. Formato. Interaccion formal. Escalas y proporciones.
Adecuaciones compositivas.
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