PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCION No
EXPEDIENTE N° 7210-001656/16

NEUQUEN, 03 JUL 2017

VISTO:
La Nota N° 381/16 presentada por la Escuela Superior de Bellas Artes, la Ley
26.206, el Decreto N® 144/08 del Poder Ejecutivo Nacional, las Resoluciones, N°

73/08, y N® 74/08 del Consejo Federal de Educacion; y

CONSIDERANDO:
Que por Nota N°® 381/16 la Escuela Superior de Bellas Artes
Manuel Belgrano de Neuquén realiza el pedido formal de apertura de la Carrera

*Profesorado de Danzas con Orientacion en Danzas Folkléricas”

| Que por Nota N°® 323/16 el Supervisor de Escuelas de Arte avala

Ja reapertura del Profesorado de Folklore mencionando que contribuird al rescate y
ﬁesarrollo de los valores Culturales que hacen a la identidad Nacional y Regional;

; : Que en el Afio 1960 por Decreto N° 0487/60 se crea la Escuela
de Bellas Artes teniendo en su oferta educativa Talleres de Folklore;
Que en el afio 1970 por Resolucion N° 248/71, se implementa en
la Escuela de Bellas Artes el Profesorado de Danzas Nativas y Folklore; '
Que en el afio 1991 bajo Resolucion N°® 2333/90, ratificada por
Decreto N° 338/91, se reestructura la carrera de Danzas Nativas y Folklore de la

Escuela Superior de Bellas Artes;
Que posterior a ello en el afio 1994 se cierra la carrera de Danzas
no existan

Nativas y Folklore generando que desde ese ano hasta la fecha
promociones de docentes que atiendan esta necesidad educativa dado que los

(ltimos titulados pertenecen al periodo 1994;
Que se hace necesaria la formacion de Profesores en el campo de

las Danzas Folkloricas atendiendo a la preservacion y ejercicio de identidad Cultural
basada en el rescate de valores propios de nuestra historia y de la Cultura de nuestra

Provincia;
Que el Decreto N° 144/08, establecid las condiciones y requisitos

para otorgar la validez nacional de los titulos y certificaciones de estudios;
Que la Resolucién NO 73/08 del Consejo Federal de Educacidn

aprobd el documento Recomendaciones para la adecuacion de ofertas y titulos de

Formacién Docente;
los disefios

Que las recomendaciones sugieren adecuar
curriculares a la normativa vigente y crear un Unico Plan de Estudio Jurisdiccional

Que la Resolucion NO 74/08 del Consejo Federal de Educacion
aprobo las titulaciones para las carreras de Formacion Docente junto con el cuadro de

ominaciones de titulos;
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Que de acuerdo a lo exigido por el Ministerio de Educacién de la
Nacién la presente carrera debe adecuarse a la citada normativa nacional a fin de
obtener la validez nacional de los titulos;

Que la Escuela Superior de Bellas Artes Manuel Belgrano en
concordancia con Profesores y especialistas de Folklore junto a la Direccidén General
Modalidad Artistica trabajo en la elaboracion de la caja Curricular contemplando los
contenidos y encuadres que marcan las normativas vigentes;

Que [a Resolucién N° 1892/16 del Ministerio de Educacién de la
Nacidon aprueba el procedimiento para la tramitacion de las solicitudes de validez
nacional de los titulos y certificaciones correspondientes a estudios presenciales de
formacidén docente y los componentes basicos exigidos para la presentacion de los
disefios curriculares en las solicitudes de validez nacional;

Que se cuenta con el aval de la Direccién Provincial de Educacién
Superior y de la Direccidn General Modalidad Artistica;

Que corresponde dictar la norma legal respectiva;

Por ello:

EL CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION DEL NEUQUEN
RESUELVE

19) CREAR en el Nomenclador Curricular Provincial el Plan de Estudio N° 611
correspondiente al “Profesorado de Danzas con Orientacién en Danzas
Folkléricas”, el que como Anexo I integra la presente norma legal.

2°) ESTABLECER que ¢l titulo a otorgar seré el de "Profesor/a de Danzas con
Orientacion en Danzas Folkldricas”, cuya extensidn requiere de cuatro afios
de formacion con una carga horaria de 4048 horas catedra y 2698 horas reloj.

39) APROBAR el Diseiio Curricular Jurisdiccional del Profesorado de Danzas
con Orientacion en Danzas Folkléricas, Plan de Estudio N° 611 el que como
Anexo II integra la presente norma legal.

4°) DISPONER que el Consejo Provincial de Educacién definird el Régimen de
Correlatividades del Plan de Estudio N° 611, creado en el Articulo 1° de la
presente norma legal.

50) INDICAR que por la Direccion General Modalidad Artistica se realizardn las
comunicaciones de practica.

6°) REGISTRAR, dar conocimiento a Vocalias; Direccion General de Despacho;
Direccién General de Escuelas Privadas; Direccion Provincial del Centro de
Documentacion e Informacidn Educativa; Direccién Provincial de Administracion
de Recursos Humanos; Direccidn Provincial de Plantas Funcionales y Base de
Datos; Direccién Provincial de Titulos y Equivalencias; Coordinacion
Administrativa Financiera; Direccion General de Planeamiento; Distritos Escolares
I a XIII; y GIRAR &l expedlen;eiﬂfa Direccién General Modalidad Artistica a fin
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ANEXO I

PLAN DE ESTUDIO N° 611
PROFESORADO D ZAS CON ORIENTACION EN DANZ

=\ Danzas Folkldricas *

/2] Nivel: Superior

|| Actividad: Docente

/ Modalidad: Presencial
“ Ciclo: Profesorado

Especialidad: Profesorado de Danzas Folkléricas
Duracién: 4 Afos

Titulo a otorgar: Profesor/a de Danzas con Orientacion en Danzas Folkloricas
Carga horaria total: 4048 horas catedra y 2698 horas reloj.
Condiciones de Ingreso:
La inscripcién para esta carrera de formacion docente es abierta a todo aspirante
argentino, nativo o por opcion y extranjero que haya culminado estudios secundarios,
cumplimentando con los requisitos administrativos y académicos del sistema de
ingreso determinado por la institucidn.

Quienes adeuden materias del Nivel Secundario para la finalizaciéon de estos estudios
podrdn matricularse provisoriamente debiendo aprobar las materias adeudadas hasta
junio del aio de ingreso a la institucion.
Los extranjeros deberan cumplir, ademas, con los tramites exigidos por la Resolucion
N© 645/07 y modificaciones del Ministerio de Educacion Nacional asi tambigén con las
exigencias juridicas de radicacion y permanencia en el pais.

RI

“Profesorado de Danzas con Orientacion en

CAJA CURRICULAR: .
PRIMER ANO
REGIMEN ANUAL
Codigo De . Horas Horas
Materia Aslgnatura Catedra | Imputables
611-01-01 |Pedagogia 02 06
611-01-02 |Danzas Folkléricas I 04 06
611-01-03 |Zapateo y Malambo I 02 04
611-01-04 (Tango I 03 04
Teoria del Folklore e Identidad
611-01-05 Cultural I 03 04
611-01-06 |Historia de la Danza y el Atuendo 02 04
Expresion Corporal y
611-01-07 |Entrenamiento Expresivo aplicado 02 04
a la Educacién de la Danza
1'611-01-08 |Audioperceptiva 04 09
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611-01-09 Lectu’ra y Escritura de Textos 03 04
Académicos
611-01-10 |Practica Docente I 04 06
Total de horas catedra del Régimen Anual: 928
Total de horas a imputar para el Régimen Anual: 51
% REGIMEN CUATRIMESTRAL
PRIMER CUATRIMESTRE
\\| Cédigo De ] Horas Horas
Materia ASTRatUE Catedra Imputables
611-01-11 |[Introduccién a la Semiologia 03 06
N Total de horas catedra del Primer Cuatrimestre: 48
' Total de horas a imputar para el Primer Cuatrimestre: 06
SEGUNDO CUATRIMESTRE
C6dig° De Asignatura Horas Horas
Materia Catedra |Imputables
611-01-12 |Arte y Tecnologia I 03 06
Total de horas catedra del Segundo Cuatrimestre: 48
Total de horas a imputar para el Segundo Cuatrimestre: 06
TOTAL CARGA HORARIA PRIMER ANO
Total horas catedra en el Primer Afio: 1024
Total de horas reloj en el Primer Afio: 683
Total de Horas a imputar de Primer Afio: 63
SEGUNDO ANO
REGIMEN ANUAL
Cédigo De . Horas Horas
Materia Asignatura Catedra |Imputables
611-02-01 | Danzas Folkldricas II 04 06
611-02-02 | Zapateo y Malambo II 02 04
611-02-03 |Tango 11 03 04
611-02-04 |Teoria del Folklore e Identidad 03 04
Cultural 11
611-02-05 |Didactica General y Teoriade la
Ensefianza 02 06
611-02-06 |Educacion Musical 02 04
611-02-07 | Practica Docente I1 04 06
611-02-08 | Psicologia General y del 03 06
Desarrollo
< Total de horas catedra del Régimen Anual: 736
o Total de horas a imputar para el Régimen Anual: 40
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REGIMEN CUATRIMESTRAL
PRIMER CUATRIMESTRE
Cadigo De Asignatura Horas Horas
Materia Catedra Imputables
611-02-09 | Historia de la Cultura 03 04
611-02-10 |Semidtica de las Artes 03 06
611-02-11 | Seminario una Educacion 02 04
Diferente Diversa e Integrada
Total de horas catedra del Primer Cuatrimestre: 128
Total de horas a imputar para el Primer Cuatrimestre: 14
') SEGUNDO CUATRIMESTRE
Cédigo De ) Horas Horas
Materia Asignatura Catedra Imputables
611-02-12 Historia Regifanal e 03 04
Interculturalidad
611-02-13 |Seminario Educacion Sexual 02 04
Integral
611-02-14 |Arte y Tecnologia II 03 06
Total de horas catedra del Segundo Cuatrimestre: 128
Total de horas a imputar para el Segundo Cuatrimestre: 14
TOTAL CARGA HORARIA SEGUNDO ANO
Total horas catedra en el Segundo Afo: 992
Total de horas reloj en el Seqgundo ARo: 661
Total de Horas a imputar de Segundo Afio: 68
TERCER ANO
REGIMEN ANUAL
Codigo De Asigrdbira Horas Horas
Materia Catedra |Imputables
611-03-01 | Danzas Folkldricas III 04 06
611-03-02 |Zapateo y Malambo III 02 04
611-03-03 |Tango II1I 03 04
611-03-04 |Ritmica y Lenguaje Musical 03 06
611-03-05 |Lengua Extranjera Inglés I * 06
611-03-06 |Lengua Extranjera Portugués I* 03 06
611-03-07 | Politica Educativa 03 04
611-03-08 |Sujetos de la Educacion I 04 09
611-03-09 |Practica Docente III 06 08
| Total de horas citedra del Régimen Anval: 896
Total de horas a imputar para el Régimen Anual: 53
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REGIMEN CUATRIMESTRAL
PRIMER CUATRIMESTRE
Cédigo De . Horas Horas
- As t
Materia 'gnatura Catedra Imputables
611-03-10 |Filosofia del Arte 03 06
611-03-11 Seminario de Patrimonio 03 04
Culturai
Total de horas catedra del Primer Cuatrimestre: 96
Total de horas a imputar para el Primer Cuatrimestre: 10
SEGUNDO CUATRIMESTRE
Cadigo De c Horas Horas
Materia ASlgpe Catedra |Imputables
611-03-12 |Seminario Animacién Socio- 03 04
Cultural
611-03-13 |Arte y Tecnologia III 03 06
611-03-14 |Antropologia Social y Cultural 03 04
Total de horas catedra del Sequndo Cuatrimestre: 144
Total de horas a imputar para el Segundo Cuatrimestre: 14

*El alumno obligatoriamente debera optar por cursar uno de los Espacios
Curriculares Lengua Extranjera Inglés o Lengua Extranjera Portugués.

TOTAL CARGA HORARIA TERCER ANO

Total horas catedra en el Tercer Afio: 1136
Total de horas reloj en el Tercer Aio: 757
Total de Horas a imputar de Tercer Afio: 77
CUARTO ANO
REGIMEN ANUAL
Codigo De T, Horas Horas
Materia gnatura Catedra |Imputables
611-04-01 |Composicién Coreografica 04 06
611-04-02 |Lengua Extranjera Ingles II* 06
03
611-04-03 |Lengua Extranjera Portugués II * 06
611-04-04 |Seminario Metodologia de la
Investigacion 03 06
/Gﬁ-04-05 Sujetos de la Educacion II 04 09
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611-04-06 | Practica IV- Residencia Docente 06 24
Historia de la Misica en
611-04-07 Argentina 03 04
Total de horas catedra del Régimen Anual:

736
Total de horas a imputar para el Régimen Anual:

61
REGIMEN CUATRIMESTRAL
PRIMER CUATRIMESTRE
Codigo De e Horas Horas
Materia signatura Catedra |Imputables
611-04-08 |Arte Popular y Artesanias 02 04
611-04-09 |Corrientes y Lenguajes Artisticos 02 04
Total de horas cétedra del Primer Cuatrimestre; 64
Total de horas a imputar para el Primer Cuatrimestre: 08
SEGUNDQ CUATRIMESTRE
Codigo De Asignatura Horas Horas
Materia Catedra Imputables
611-04-10 |Literatura Folklérica 02 04
611-04-11 |Produccion de Espectaculos 04 06
Total de horas catedra del Sequndo Cuatrimestre:

96

Total de horas a imputar para el Segundo Cuatrimestre: 10

*El alumno obligatoriamente debera optar por cursar uno de los Espacios
Curriculares Lengua Extranjera Inglés o Lengua Extranjera Portugués.

TOTAL CARGA HORARIA CUARTO ANO
Total horas catedra en el Cuarto Afo:

896
Total de horas reloj en el Cuarto Afio: 597
Total de Horas a imputar de Cuarto Afo: 79
Total Horas Catedra de la carrera 4048
Total Horas Reloj de la Carrera 2698
- Total Horas a Imputar de la Carrera 287
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ANEXO II
DISENO CURRICULAR
PLAN DE ESTUDIO N° 611
PROFESORADO DE DANZAS CON ORIENTACION EN DANZAS FOLKLORICAS
PROYECTO ELABORADO POR:

. Profesores y Profesoras de Danzas Nativas y Folklore de la Provincia del Neuquén,
| egresados de la Carrera'de Danzas Nativas y Folklore de la Escuela Superior de Bellas
Artes , Profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes.

! AVALADO;

Por la Escuela Superior de Bellas Artes Manuel Belgrano de Neuquén, por la
Supervision de Escuelas De Arte, Por la Direccién Provincial de Educacidon Superior,
Por la Direccidn General Modalidad Artistica.

ESCUELA SUPERIOR DE BELLAS ARTES MANUEL BELGRANO DE NEUQUEN

A- DESCRIPCION Y ANTECEDENTES

ES COF

La Escuela Superior de Bellas Artes “Manuel Belgrano”, es una Institucion de
Educacion Terciaria, fundada en 1960, bajo Decreto N° 0487 siendo Folklore una de
las actividades expresivas que se iniciaron con a Escuela.

El Profesorado de Danzas Nativas y Folklore de la Escuela Superior de Bellas Artes,
vino desarrollandose ininterrumpidamente desde el aiio 1966, con actualizacién del
Plan de Estudio en 1991, hasta su cierre en el afio 1994.

Desde su creacidn, la Escuela Superior de Bellas Artes asesorada por un grupo de
personas pertenecientes al ambito del folklore y quienes durante un largo trayecto
han entregado su vida profesional a la divulgacion e investigacion de nuestras
tradiciones populares en este campo, se dio a la tarea de recrear esta carrera que
ofreciera una formacion profesional en esta disciplina. Esta idea surgid ante el vacio
existente en Ja provincia luego del cierre del Profesorade en Danzas Nativas vy
Folklore que existid hasta 1994. Los cambios socioculturales y de comportamientos
que se vienen produciendo desde los albores del nuevo milenio, producto tanto de
reformulaciones sociopoliticas y nuevas relaciones entre Estado y Sociedad, como de
transformaciones econdmicas y adelantos tecnoldgicos y comunicacionales ponen de
relieve la significacién de la cultura en la reconstitucion del tejido social, a la vez que
generan nuevas condiciones y desafios para quienes tienen a su cargo la defensa de
la cultura en los diferentes organismos o instituciones estatales o privados.

E! punto de partida para encontrar un concepto que englobe el término cultura es
la concepcidn de fo humano en relacién, es decir, del sujeto en relacion con su
comunidad, inserto en la matriz que también crea al vincularse activamente con la
sociedad de la que es parte.

La presentacion del proyecto de la carrera de Danzas Folkléricas para su
sapertura hace hincapié en lo que dice Maria Fux “La danza no puede estar alejada
de {a sociedad en que se vive ni de los problemas del hombre cotidiano.
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La danza estd en el hombre, en cualquier hombre de la calle y es necesario
desenterrarla y compartirla”. Debemos buscar y construir los signos que puedan
simbolizar nuestra comprension de una realidad amenazante vy facilitar la creacion de
alternativas.

La cultura debe ser el reflejo de un pueblo, el cual a medida que crece debe tener
acceso a sus tradiciones y sus origenes. Esta carrera que intentamos reflotar tiene el
objetivo de estimular la necesidad imperante de rescatar y divulgar nuestros valores
artisticos y culturales, en una escuela conjunta donde el arte de interpretar responda
a todas las areas que conforman el fendmeno cultural.

'\ Planteamientos de una educacion auténtica y nacional en las artes escénicas a
| través de |as experiencias logradas en el arte se ha llegado a demostrar que existen
en Argenting grandes posibilidades para lograr escuelas de danzas de gran
versatilidad; sin embargo, ensefiar no es lo mismo que bailar o actuar en un
escenario; la ensefianza exige mayor preparacién y un conocimiento profundo del
tema, hasta llegar a sus verdaderos origenes.

Esta carrera cuenta con una proyeccién concreta como destino profesional de
amplias posibilidades, en un mercado donde la oferta no tiene respuesta terciaria, el
programa de danzas, aglutina un plan de estudios tedrico-practico, que resalta y hace
suyo el patrimonio cultural de nuestra gente, habilitande de paso al estudiante al
empaime con estructuras que lo concilian con postgrados de caracter nacional o
internacional.

Para la elaboracion de esta propuesta nos basamos en los cuatro pilares que
hacen a la educacidn, la investigacion, lo artistico y lo socio-cultural, como fruto del
trabajo presentado en el informe para la UNESCO de la Comisidn Internacional sobre
la educacidn para el siglo XXI precedida por Jacques Delors que con el titulo “La
educacidn encierra un tesoro” propone:

Aprender a conocer, combinando una cultura general suficientemente amplia con
la posibilidad de profundizar los conocimientos en un pequefio ndmero de materias.
Aprender a hacer a fin de adquirir no sélo una calificacién profesional sino, mas
generalmente, una competencia que capacite al sujeto para hacer frente a un gran
numero de situaciones y a trabajar en equipo.

Aprender a vivir juntos desarrollando la comprensién del otro y la percepcion de
las formas de interdependencia, realizar proyectos comunes y prepararse para tratar
los conflictos, respetando los valores de pluralismo, comprensién mutua y paz.
Aprender a ser para que florezca mejor la propia personalidad y se esté en
condiciones de obrar con creciente capacidad de autonomia, de juicio y de
responsabilidad personal.

B- FUNDAMENTACION

A
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En virtud de entender que un pueblo que tiene en su seno danzas tanto de
herencia de los pueblos originarios como folkldrica, sabiendo que la danza no es el
arte fundamental del sujeto, sino una de las maneras con que éste siente y expresa
su cosmovision cultural, si pretendemos imponer modelos por sobre los que la
sociedad en su proceso histdrico-social elabora, estaremos ante una suerte de
dominacién e imposicion cultural, Es por ello que el criterio adoptado para la
elaboracion de este proyecto es:

il + Llegar al arte universal vy a la ensefianza de la identidad social a partir del
conocimiento de las formas de "Arte-vida" o del contexto.
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+ Recuperar al sujeto vy sus producciones socio-culturales.

+ Darle la oportunidad a la identidad cultural de los pueblos de América, de
Argentina y de la Regidn de estar presente en sus sistemas de educacidn.

+ Tener la oportunidad de formar gestores/as y promotores/as del arte
popular.

Esta propuesta de la actividad artistica se entrecruza inevitablemente con las
ciencias sociales y se transforma en una herramienta interesante para ésta, dado que
permite trabajar las ciencias sociales desde la vivencia de la vida cotidiana.

Las formas artisticas de los pueblos de América, asi como su historia, a diferencia
de la historia del arte universal, todavia se estan escribiendo. Es por ello que cuando
abordamos la cuitura de los pueblos, no solo tenemos que hablar de contenidos, sino
que también debemos enseifiar la manera de como llegar a ello (Investigacién), de lo
contrario estaremos reproduciendo estereotipos que el arte popular no admite.

La etnomusicéloga Martha Davis opina que en América la danza y la musica
reflejan, no solamente la naturaleza de sus culturas, sino también aporta las bases de
la problematica sociocultural actual (...) cuestiones de etnicidad, relaciones entre
culturas urbanas y rurales, jerarquia y lucha de clases, el colonialismo interno y
externo, el impacto de la revolucién industrial, etc. Indica que todos los anteriores
fendmenos estan relacionados con la basqueda, definicion y defensa de la identidad,
la cual puede ser: identidad étnica o cultural, identidad rural o urbana, identidad de
clase social, identidad profesional, identidad ideoldgica, identidad geografica,
identidad comunitaria, identidad regional, identidad nacional, identidad hemisférica®,
-y desde los/as que reflotamos este proyecto, agregariamos identidad generacional-.

Esta autora insiste que en la cultura latinoamericana, Ia identidad se halla
fuertemente arraigada en lo que se denomina "cultura expresiva", particularmente en
la danza y la musica que se convierten en los simbolos de la misma.

No solamente fundamentamos nuestra propuesta en lo expresado por esta autora,
sino también en recomendaciones de distintos organismos internacionales tales
como la OEA, UNESCO, IADAP (Instituto Andino de Artes Populares) se han
preocupado por dicho problema y han emitido sus opiniones:

La UNESCO en la "Recomendacion para la salvaguardia de la Cultura tradicional y
popular” aprobada por la Conferencia General en su 252 reunién - Paris noviembre de
1989 dice en el punto "D" sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular :
“elaborasen e introdujesen en los programas de estudio de la cuitura tradicional y
popular de una manera apropiada, destacando de una manera especial el respeto de
ésta en el sentido mas amplio posible, y teniendo en cuenta no solo las culturas
rurales o de las aldeas, sino también las creadas en las zonas urbanas por los
diversos grupos sociales, profesionales e institucionales, etc., para fomentar asi un
mejor entendimiento de la diversidad cultural y las diferentes visiones del mundo,
especialmente de quienes no participan de la cultura predominante.

El IADAP (Instituto Andino de Artes Populares) apunta a que el ser
latinoamericano tiene que ir defendiéndose cada vez mds con el propdsito de
presentar su verdadera imagen al mundo. Esto fortalecera su conciencia critica,
buscando los mecanismos necesarios para autoabastecerse econdmica vy
tecnoldgicamente, y de manera primordial, afirmando los caminos que conduzcan a
una mejor y eficaz utilizacion del Patrimonio Cultural, tanto del pasado como del
presente.-

La primera reunidn técnica sobre Educacién y Cultura Popular Tradicional,
convocada por la OEA, que se llevd a cabo en la Cludad de Cuenca, Ecuador en 1979,

relaciona la educacion con la identidad en los siguientes términos: Recomienda que
se oriente el sistema educativo regional y nacional hacia la identificacion,

10
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revalorizacion, desarrollo, proteccidn, y divulgacidn de los valores que configuran las
culturas en cada uno de los paises, con miras a lograr la afirmacién de la identidad
nacional y regional.-

Asi mismo el Primer Congreso Interamericano de Etmomusicologia y Folklore,
realizado en Caracas, Venezuela en 1983, recomienda que se incluya la cultura
popular tradicional (Folklore) en las disciplinas artisticas del curriculum "como un
medio de alcanzar la identidad cultural de nuestros paises”,

Felipe Herrera quién ha ocupado el cargo de Director del Fondo Internacional para
la Promocién Cultural de UNESCO, indica que para los/as latinoamericanos/as
“Identidad significa integracion y mezcla” Sigue diciendo Herrera "...en America
Latina, a pesar de los elementos cohesivos que podrian ser fundamentales para una
integracion cultural, se ha actuado con negligencia en cuanto a los asuntos culturales
colectivos. Sefiala que los gobiernos vy las sociedades se han preocupado per otro tipo
de problemas (...) Lo anterior ha dado como resultado la formacidn de una conciencia
acerca de la necesidad de dar vigencia al trasfondo cultural... Anade que dicha
preocupacion se ha manifestado mediante el interés por preservar el patrimonio; por
estimular la creacién artistica; por su divulgacion colectiva; por la formacién de
recursos humanos y por la investigacion de las raices y caracteristicas histdrico-
culturales”. La tarea en cuestion, sigue Herrera, debe ser encaminada en varios
sentidos:

1. La formacién universitaria de investigadores cientificos, del saber popular,

2. Creacidn de institutos de Investigacion.

3. Capacitacion de los Maestros en servicio docente para lograr la incorporacion

del Folklore a los sistemas educativos.

4. Incluir el estudio del Folklore en todos los niveles educativos de los paises

latincamericanos,

Entendemos que una formacion en el campo del arte no se debe cerrar a lo
especifico de una disciplina, es necesario trabajar con los contenidos, conocer la
proyeccion de las artes en las industrias culturales y una educacidn artistica que sea
sustento del patrimonio cultural de un pais. Un arte no solo pensado para minorias
sino promoviendo el Arte-vida a través de trabajos de animacién sociocultural, un
arte que respete las estéticas populares, un arte no discriminatorio, que sea (til a la
sociedad tanto en la recuperacién psicoldgica, como social en la contencion de grupos
en riesgo. En fin, un arte que sintonice con la realidad social de un pais de la
periferia del mundo en el siglo que recién se inicia.

En este sentido el Folklore es una disciplina que logra encerrar en su
conocimiento, la investigacién de la cultura, la Identidad y el patrimonio cultural, con
la expresion, la creacidn y el arte.

Fundamentacion Pedagdgica

Desde distintos enfoques de la pedagogia se insiste en la necesidad de profundizar
aprendizaje significativo  diferenciandolo del aprendizaje repetitivo () “En este
aspecto es necesario destacar los prejuicios existentes en relacion a los aprendizajes
de las Danzas Folkldricas como asi también de otras artes populares”. Una idea muy
arraigada entre aquellos que estan relacionados con la actividad artistica, es que las
expresiones del Folklore son solo repeticiones automaticas de formas preestablecidas.
Desde nuestra practica negamos absolutamente tal encasillamiento, que si puede
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estar presente en personas no formadas profesionalmente. Afirmamos que asi como
otras manifestaciones artisticas tienen modelos, para iniciar un aprendizaje complejo
siempre es necesario la repeticidn para la adquisicidn de conocimientos y habilidades
psicomotrices, perceptivas, visuales, auditivas, vocales, etc,

Los fundamentos de la educacion, la psicologia y la metodologia conforman el

~ area de instruccion pedagdgica, basica para la formacién profesional del y la docente.
\ En esta drea se adquieren los conceptos sobre la educacion permitiendo tomar una
' posicidn critica y analitica respecto a la actividad educativa.

Los sistemas educativos y por lo tanto [as instituciones educativas guardan

/ siempre relacion con otras esferas de la sociedad, Por lo tanto cuando reflexionamos

sobre la politica educativa, sobre las instituciones escolares y los curriculum que
planifican y desarrollan es necesario ir mas alla de los limites de las aulas. La politica
educativa no puede ser comprendida de manera aislada y descontextualizada del
marco social, politico, histérico, econdmico y cultural de un pais.

Hoy debemos preguntarnos écémo trasmite cultura la escuela? Ya que si bien
existen intentos de desnaturalizacidon del curriculum por ejemplo utilizando términos
como diferencia, diversidad, alteridad, otredad, culturas viajeras, etc., debemos dar
paso también a practicas que nos acerquen a establecer relaciones superadoras entre
identidades y diferencias.

Dada la necesidad de introducir en el curriculum contenidos que permitan la
comprension de la realidad regional, nacional y latinoamericana, no basta ensefiar lo
anecddtico de estas culturas, sino aprender a comprenderlas en un sentido que
abarque su pasado, su presente y la manera de construir su futuro.

Esto quiere decir que, dado que los valores del mundo simbdlico del arte popular
se diferencian significativamente del mundo simbdlico del arte universal, también se
exigen modos de ensefanza acordes a cada uno de ellos. Por ende el future docente
de Danzas con Orientacion en Danzas Folkloricas, debera contar con una formacion
epistemologica y pedagdgica especifica (de orientacién General y especializada) que
posibiliten la construccidén y proyeccion de los saberes del pueblo, su identidad y su
patrimonio.

Formacion epistemoldgica, porque desde el punto de vista de donde se proyecta la
carrera, tiene que ver con lo que dice la Antropologia Social: ” el respeto por la
alteridad sélo puede concretarse cuando se reconoce y se objetiva, la
propia visién del mundo, la propia cultura y se la asume y resignifica
socialmente como tal".

Lo antes mencionado implica una formacion pedagdgica especifica, que parte de la
ensefanza inicial y la escuela primaria donde damos sentido en promover las
competencias comunicativas, expresivas y culturales de los/as educados/as, a fin de
que estos/as adquieran y desarrollen conocimientos sociales que permitan su
insercion y desempefio en las situaciones cotidianas que les toca vivir hoy.

Sabemos que hoy losfas jovenes estudiantes son victimas propiciatorias de la
globalizacién y de la actual sociedad de consumo, por lo tanto debemos lograr poner
en valor sus propios ¢ddigos, creencias, expresiones artisticas y comportamientos en
la blsqueda de lograr poner en valor conductas criticas, reflexivas y libres. En
definitiva lo que se pretende es que se reasegure un aprendizaje significativo del "yo
cultural" de los alumnos y su expresion a través de la danza. Es por lo tanto
indispensable, la formacion de docentes can criterios epistemoldgicos v didacticos que le

_permitan trabajar ios elementos culturales regionales, nacionales y latinoamericanos con el
" fin de posibilitar la transmisién, la continuidad, el desarrollo y la diferenciacion de estas

culturas en el concierto mundial.
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«. 'Un profesorado del estudio de nuestra cultura y
nuestro arte, de latinoamericano/a...”

C - PROPOSITOS Y OBJETIVOS

En virtud de los cambios que se estan generando en el campo de la educacién,
con la modificacion de los contenidos curriculares y los Ultimos aportes de la

Antropologia pedagdgica, nos sefialan la oportunidad que tienen los grupos populares
para que ellos y su cultura estén presentes en el sistema educativo. La cultura

tradicional y popular es sumamente importante en nuestra provincia. Muestra de ello
son la gran cantidad de artesanos censados por Artesanias Neuguinas, la cantidad de
cuentos, leyendas adivinanzas, que muestran libros como “Cuentan los Araucanos” de
Berta Koesler o el Tronco de Oro de el Dr. Gregorio Alvarez, ceremonias como el
Nguillatun, manifestaciones como fiestas populares o eventos sociales (Fiestas
populares, aniversarios de Pueblos, Fiestas provinciales, etc.) donde la danza se
constituye en practica social fundamental. Lo que hace que este lenguaje del arte se
convierta en un saber socialmente significativo v por lo tanto exista una real
demanda pedagdgica. iQué mejor que ensefiar fo que el pueblo baila! Qué mejor
contenido que ia cultura del pueblo! Es por ello que se convierte en un propésito
fundamental de este proyecto el dar a conocer, promover, difundir y fortalecer las
danzas que nuestro pueblo baila.

Esta etapa profesional y académica de grado terciario tiene como objetivos:

> Formar docentes a nivel de educacion inicial, primaria, secundaria y terciaria
en danzas nativas y en el campo del folklore - ciencia, por ser el aspecto
pedagdgico fundamental para la correcta proyeccién y desarrollo de las
aptitudes artisticas de la infancia y de la juventud.

» Ensefar, investigar, construir y difundir bienes culturales y prestar servicios
con proyeccién social en la educacion formal y no formal.

¥» Profundizar y actualizar la formacién cultural y artistica, mediante la
investigacién, la reflexién critica de la disciplina y el intercambio sobre los
avances de la especialidad.

> Preparar y capacitar sujetos, para un eficaz desempefio docente en los
distintos niveles del sistema educativo formal y no formal, actividades
independientes de desarrollo de produccion cultural y de préactica social.

» Perfeccionar con criterio permanente a graduados/as y docentes en ios
aspectos artisticos, metodoldgicos vy culturales, estableciendo convenios ¢on
entidades intermedias, ONG y Universidades.

> Formar en capacidades dirigidas a la extension, al trabajo con grupos ¥y
comunidades.

> Formar en capacidades de gestion y administracién socio-cultural.

> Preparar educadores/as y personal ampliamente capacitado con metodologias
especializadas en el campo de las danzas folkldricas, acorde con las
necesidades del pais.

> Fomentar la investigacién para lograr una mejor comprensidn € interpretacién
de las tradiciones nacionales.

> Capacitar y actualizar el profesorado en ejercicio.
-3 Propender por la difusidn de técnicas pedagdgicas de lo artistico en general.
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D - METAS

» Organizar en un periodo de cuatro afios un ambitoc donde se conozca, se
profundice, se divulgue |a identidad nacional y latinoamericana a través de la
expresion artistica.

» Alcanzar este conocimiento principalmente a los/as jovenes, pero también a
docentes a efectos de lograr que se instalen los contenidos referidos a la
identidad local en el ambito escolar.

¥ Atraer y capacitar a la gran cantidad de profesores/as, instructores fas barriales
y otros actores sociales con el propésito que se transformen en animadores/as
socio-culturales de la comunidad en la cual trabajan.

» Trasladar el conocimiento artistico a la produccién de espectaculos donde la
danza, la identidad, la historia regional y la experiencia social estén presentes.

» Generar experiencias socio-culturales teniendo la expresion artistica como
herramienta.

> Llegar al interior de la provincia con pasantias, cursos, conferencias y extensién
de temas referidos a la identidad, la danza vy el folklore.

E- RECURSOS FISICOS, HUMANOS Y ECONOMICOS

En cuanto al espacio fisico el mismo estd planificado dentro edificio donde
funciona la Escuela Superior de Bellas Artes, donde se podrian compartir los espacios
destinados al CEA (Folklore) que se cursa en el turno mafiana y tarde, ya que la
carrera del Profesorado de Danzas con Orientacién en Danzas Folkldricas se podria
dictar en el turno de la manana o de la noche.

Los espacios necesarios para el dictado de clases serian los siguientes: Materias
practicas: dos aulas de 20 x 10 mts., con piso flotante de madera, barras y espejos.
Vestuarios, bafos con duchas.

Materias tedricas: tres auias con pizarrdn. En cuanto a los recursos econdémicos y
humanos, se determinaran en conjunto con Ios técnicos de la Direccidn de Estético
Expresiva y la Direccién de Nivel Superior dependiente del Consejo Provincial de
Educacion.

F- DIAGNOSTICO Y DEMANDA

ES COMIA

Esta propuesta pone sus bases en el siguiente diagndstico:

» Necesidad de una transformacidn curricular en el area estético-expresiva:
Danzas.

+ Necesidad de adecuar la estructura curricular del Profesorado de Folklore en
base a los diagndsticos departamentales realizados a partir de la
reestructuracion de la carrera en el afio 1991.

¢ Necesidad de una estructura curricular, que estimule el trabajo en grupo vy la
investigacion, la creatividad, el razonamiento y la integracion de contenidos de
la cultura y el arte.

» Adecuar la estructura curricular a las demanda y a las necesidades de la
poblacién atendida.

e Recuperar las experiencias previas y valiosas desarrolladas en la provincia

sobre la especialidad.
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* Necesidad de continuar con la formacidén de los/as egresados/as para generar
un sistema regional de capacitacidn que contribuya al logro de la
transformacion educativa.

G - CONTENIDOS EN FUNCION DEL DIAGNOSTICO

En funcion de los fundamentos expresados en la presentacion de este proyecto
podemos visualizar:

1.- Que la Danza folkldrica es una expresién cultural vigente en la Sociedad de la
provincia del Neuguén.

2.- Que la existencia de grupos de danzas dependiente de organizaciones
intermedias, tales como comisiones vecinales, clubes y asociaciones tradicionalistas,
hace necesario que el sistema educativo atienda esta actividad.

3.- De lo anterior se desprende que es una actividad artfstica comunitaria. Son
muchos los municipios que incorporan docentes en Folklore por la demanda de esta
actividad, lo que hace que sea necesario que el plan de estudios contenga no solo
materias dirigidas a la cuestién estética sino también lo referido a la gestién socio-
cultural, patrimonio y animacidn.

4.- Que los nuevos planteos dirigidos a la Educacién, se refieren a la Identidad
Cultural, pero no existe formacion especifica sobre el tema.

Esta carrera pretende cubrir esta falencia del sistema educativo siempre esforzado
en la compresion de {a identidad regional.

5.- Que todas las carreras de formacidén artistica atienden el arte desde una
construccion epistemoldgica que deviene de la historia universal del arte, quedando
afuera aquellos bienes, que aunque estéticos, su construccion epistemoldgica deviene
del uso social y comunitario (Popular). Esto hace que la materias referidas a la
expresion, y las que se refieren a la historia de la cultura, en su enfoque lo estético
esta subordinado a lo social.

6.- En el sistema educativo de la provincia, y del pais, no existe formacién para
atender el Patrimonio Cultural (Ejemplo: El Tango fue declarado por la UNESCO
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad), elemento determinante de la
identidad social. Es por ello que este plan de estudio esta ajustado para que los/as
docentes lo pongan en valor, Este es el sentido que tiene materias tales como
Folklore e Identidad, Historia regional e Interculturalidad y el Seminario de Patrimonio
Cultural.

7.- Este proyecto ha tenido en cuenta también las cuestiones referidas a los
aspectos pedagdgicos de los temas relacionados con la ensefianza de distintos
aspectos de la Identidad Cultural.

8.- A diferencia de los proyectos anteriores, este, tiene como objetivo difundir vy
poner en valor la identidad de la sociedad en que vivimos, su patrimonio cultural,
mantener la vigencia social de las culturas populares y sus expresiones artisticas, es
por ello que entendiendo que estames en un mundo globalizado se haga necesario &l
conocimiento de las nuevas tecnologias, comunicacion vy tics.

H - LA DEMANDA

Las expresiones artisticas enmarcadas en el campo del Folklore, son una de las
actividades de grupo que mas cultores/as tienen en la provincia. Si a ello le sumamos
el-entorno (familia, seguidores, etc.) se transforma en una de las actividades
culturales de mayor incidencia y homogeneidad de la regién.
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De lo antes dicho, es interesante inferir no sélo la importancia de la cantidad de
participantes sino también su dispersion geografica.

¢Como se establece la demanda educativa de un bien artistico o cultural?
El uso social de una manifestacion artistica es un factor inobjetable para determinar
la existencia de una propuesta educativa, Tengamos en cuenta la cantidad de
pedidos expresos realizados desde distintas localidades de la provincia, firmas
enviadas oportunamente, entidades tales como pefias, centros tradicionalistas,
solicitudes especificas de docentes, etc.

La television y los diarios a menudo nos muestran fiestas y aniversarios de
pueblos con la participacién de grupos de danzas locales. Hasta antes del cierre de la
carrera en la Escuela Superior de Bellas Artes se recibieron solicitudes de apertura
del Profesorado en Folklore y Danzas Argentinas, en localidades del interior, como
Piedra del Aguila, Zapala, Junin de los Andes, Chos Malal y Cutral-Cd. Existieron
también demandas de las Escuelas en el Nivel Inicial y Primario, a fin de que se
efectlen las practicas pedagdgicas de los alumnos/as de dicha carrera en sus
Establecimientos. Fue solicitada ademas la realizacidn de talleres en Escuelas de Nivel
Medio. Proponemos que estas variables sean tenidas en cuenta al momento de
evaluar la existencia de un Profesorado de Danzas con Orientacién en Danzas
Folkidricas.

I - PERFIL DEL EGRESADO

La docencia es una profesion cuya especificidad se centra en la ensefanza,
entendida como accién intencional y sociaimente mediada para la transmision
de la cultura y el conocimiento en las escuelas; ésta es considerada como uno
de los contextos privilegiados para dicha transmision, y para el desarrollo de
potencialidades y capacidades de fos alumnos. Como tal, la ensefanza es una
accion compleja que requiere de la reflexidn y comprensidn de las
dimensiones  socio-politicas,  histérico-culturales, pedagdgicas, metodolégicas vy
disciplinarias para un adecuado desempeno en las escuelas y en los  contextos
sociales locales, cuyos efectos alcanzan a los alumnos en distintas etapas de
importancia decisiva en su desarrollo personal. Por ellp, serd necesario preguntarse
acerca de los conocimientos, saberes que resultan relevantes para el desarrollo
de las competencias y la construccidn de herramientas intelectuales necesarias,
para fortalecer su identidad como profesional y trabajador de la educacién en
este nivel educativo. Se entiende al maestro no solo como un profesional de la
enseflanza, sino  también de un maestro pedagogo y ftrabajador cultural
(transmisor, movilizador y creador cultural). En todos los casos se alude a un/a
trabajador de la educacién, a un trabajador del campo intelectual. Dada la
trascendencia social, cultural y humana de la docencia, su formacion implica un
proceso continuo, que no se agota en la formacién inicial, sino que acompaiia
toda la vida profesional de los docentes. Pero la formacién inicial tiene un peso
sustantivo, desde el momento que genera las bases de este proceso, configura los
nicleos de pensamiento, conocimientos y practicas de la docencia y habilita para el
desempefio laboral en el sistema educativo. Segiin el Informe de fa Comision
Internacional de la Educacion para el Siglo XXI (1996), se define como uno
de los objetivos centrales para la educacién del futuro el “aprender a
aprender”, proposicion que supone nuevas formas de ensefiar y aprender,
habilidades y valores. Este nuevo enfoque supone que “los adolescentes actuaran
gMmo guia, como modelos, como puntos de referencia en el proceso de aprendizaje.
El actor central del proceso es elyla alumno/a apoyado por un guia experto

16




i

S
PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEIO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCIONN® (96 8
EXPEDIENTE N° 7210-001656/16

y un medio ambiente estimulante que sélo el docente y la escuela pueden ofrecer”
(Tedesco, 1.C. 1998). El educador ya no es el inico poseedor de los conocimientos y
el responsable exclusivo de su transmisidon y generacion, sino que debe asumir
la funcion de dinamizador de la incorporacién de contenidos. Para comprender la
realidad que se presenta en el escenario escolar hay que analizar, como expresa
Emilio Tenti {1995) “as transformaciones objetivas de la sociedad y el sistema
educativo y la aparicion de actores colectivos, intereses y estrategias explicitas
orientadas a la critica de la configuracidn tradicional del puesto docente vy su
sustitucién por la del docente profesionalizado”. Asimismo, Cristina Davini sefiala
que la perspectiva formadora que s0lo rescata el "aprender a ensefar en el aula”
desconoce las dimensiones sociocultural y ético politica. Incorporar estas
dimensiones significa participar de la construccién de un proyecto pedagdgico
alternativo y transformador compartido. Para comprender el sentido vy las
dificultades estructurales de la propuesta de la profesionalizacion de los
docentes hay que determinar cudles son las exigencias que las
transformaciones actuales exigen, ya que una profesion es una combinacion
estructural de conocimientos acreditados mediante titulos, autonomia en el
desempefo, prestigio académico y reconocimiento social. Se considera al futuro
docente como un profesional y como actor social que puede contribuir al
surgimiento de una sociedad mds democratica, para lo cual se lo formara en distintas
competencias.

Las fundamentaciones previas, descubren la necesidad de formacidn y cualificacion
personal — profesional en areas sensibles al desarrollo social y cultural, tanto del
sector pablico, privado y asociativo.

La reapertura de la Carrera es sin dudas muy importante para ia regién como para
la provincia, y abre la posibilidad de formacion y capacitacion en un campo laboral de
fuerte insercién social y con posibilidades tanto en el ambito pablico como privado y
asociativo, en educacion, en organizaciones civiles, cooperativas, instituciones,
organismos comunitarios, fundaciones, centros culturales, clubes, etc.

El perfit del vy la egresada seria el siguiente:

» Que logre articular la Danza con las deméas disciplinas del sistema educativo,

e Que logre transmitir la danza con criterios didacticos, respetando los procesos
socio-culturales que le dieron origen.

Que el docente de esta carrera logre poner en conflicto y reelaborar los
modelos artisticos desde las perspectivas de la cultura.

Que pueda trabajar la danza integrada a otros lenguajes artisticos.

Desarrollar la sensibilidad estética, desde la perspectiva de las distintas
culturas, respetando las expresiones populares y de culturas diferentes a la
propia.

Entender la creatividad no solo como un proceso individual, sino también,
como un proceso colectivo.

Que logre desarrollar en sus alumnos, la idea de cuerpo y espacio,
despertando la sensibilidad estética y creadora que hay en ello.

Se pretende un y una docente que logre transmitir una disciplina sin proyectar
estereotipos y que resuelva en este sentido las situaciones donde se exprese el
Arte-vida o sea el arte de herencia social.

» Un docente que logre integrar su lenguaje artistico con lo cotidiano.

¢ Un docente capacitado para planificar conducir y evaluar el proceso de
_~ensefanza y aprendizaje de las especialidades.

* Un docente capacitado para trabajar en Nivel Terciario, en materias referidas
al ambito de la cultura y las danzas argentinas.

*

*
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» Un docente capacitado para realizar trabajos de animacion socio-cultural en
ambitos municipales, provinciales, regionales y del sisterma educativo.

+ Un docente capacitado para formular contenidos provenientes de la vida
cotidiana de ambitos comunitarios.

s Un docente capacitado para elaborar criterios e instrumentos que le permitan
evaluar los componentes del proceso ensefianza-aprendizaje.

+ Uny una docente capacitado para incentivar para que el alumno ponga en
valor los distintos aspectos identitarios de su cultura y su patrimonio cultural.

J - UBICACION Y PERSPECTIVA DEL PROFESORADO

Es de aclarar que este profesorado no se plantea desde una cuestién puramente
conservadora para la preservacion de las tradiciones, sino desde la mirada de tensién
entre lo regional y la globalidad y atendiendo a las recomendaciones de distintos
organismos internacionales que alerta de la necesidad de dar importancia a este
aspecto, como es ef caso de la UNESCO. Esta carrera ademas intenta atender tanto
la demanda del sistema educativo, como de organizaciones comunitarias oficiales y
privadas. En cuanto a las primeras un docente egresado de esta carrera podra
trabajar en el Nivel Inicial con el espacio, 1a danza y la mdsica, En el Nivel Primario
y Medio se pretende que se trabaje tanto en la danza y la musica como en los
conflictos de [a globalidad en tension permanente con la regionalidad.

Un ejemplo: Las danzas de cada pais conllevan un valor identitario que va con
cada uno de nosotros. Se conoce mas de un profesional que teniendo que salir del
pais por cuestiones de estudios o de negocios, sintio vergiienza por no saber bailar
un tango. En paises como Chile las danzas nacionales se practican en la escuela
“Todos ma! o bien saben bailar una Cueca...” en fin, se fortalece el sentido de
pertenencia e identidad, En cuanto a la globalidad, ésta a través de los medios de
comunicacion y sus industrias culturales imponen en el joven estereotipos ajenos a
los locales, por lo tanto se pretende un docente que articule estos conflictos y
construya con el alumno, los valores identitarios locales, que le ensefie a conocer su
propio “vo cultural” muchas veces encerrado por construcciones ajenas. Por ello la
sugerencia de esta carrera es entender que lo cultural esta fuertemente ligado a lo
social. Y en este sentido un segundo elemento que sustenta el objetivo, es el uso
social de las Artes populares y la danza en especial por ser una manifestacién de
practica social y comunitaria. En general la Educacién se nutre de vertientes
culturales universales pero muy pocas veces se trabaja con la region y sus
comunidades como nutriente de informacion y conocimiento, esta carrera intenta
levar adelante una experiencia que logre este nexo entre educacion y comunidad.
Por Ultimo, son las manifestaciones populares las que permiten ser soportes de otras
actividades, fundamentalmente aquellas dirigidas a grupos sociales en peligro
(J6venes — Aduitos mayores) Un Ejemplo: Hace unos afios atras en el barrio “Parque
Industrial” existieron tres grupos de Danzas comunitarios que llegaron a contener
alrededor de 800 nifios. Pensemos en lo que es hoy este barrio con solo mirar los
titulares de los diarios. Creemos que existen dos manifestaciones que son de suma
utilidad para ejercer contencién de grupos sociales en peligro el fithol por el lado del
deporte y las danzas folkldricas por el lado de las Artes. Estos grupos desaparecieron
por dos razones, la primera es la falta de apoyo oficial y la segunda que quienes
dirigen estos grupos no estan preparados para recibir diariamente la presion de tanto
nivet de conflicto social. De lo anterior se desprende el perfil que se pretende: un

/dbcente que sepa trabajar tanto en el campo educativo como en el social, y que en
ese sentido direccione la actividad del arte popular o del folkiore arte y sus
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expresiones estéticas. A fin de que este no se desarrolle en forma estanca, tanto
dentro del sistema educativo como de este (el sisterna) con la comunidad. Un
egresado que trabaje con las demas disciplinas v profesionales (Historia, matematica,
geografia, asistentes sociales, profesores de educacion fisica, etc.) fortaleciendo
lazos identitarios, pero que fundamentalmente sepa trabajar el arte en el campo de
lo social, con la comunidad, reflejando sus expectativas, sus experiencias, sus
construcciones sociales, su pasado vy su presente, y también sus conflictos.

A efectos de ajustar lo dicho en este Ultimo parrafo es necesario aclarar que
distintos  trabajos de campo han develado que la Danza Folkldrica es la
manifestacion artistica que mas cultores tiene en nuestra provincia. Como ya
mencionamos anteriormente son muchos 10s grupos de danzas folkldricas que no
solo hay en Neuquén capital sino también en el resto de la provincia. La mayoria de
estos grupos estan en barrios carenciados, en parajes o pueblos del interior. Cuando
realizabamos las entrevistas los conductores de estos grupos nos decian “Hasta de
padres tenemos que hacer...”

Esta actividad al igual que ciertos deportes se destaca el acompafiamiento desde
el trabajo social y comunitario son Utiles para resolver los problemas que hoy afectan
a muestra sociedad tales como delincuencia, maltrato familiar, etc. El folklore, como
deciamos, su conocimiento como su construccidn como disciplina se sustenta en la
cultura popular social v comunitaria, hace imprescindible que este profesional
conozca y domine elementos de comunicacion vy tics, hoy intimamente ligados a las
industrias culturales y por ende a la globalidad que se constituyeron en uno de los
grandes transformadores de la cultura a partir de los afios setenta y que esta con el
folklore-arte.

Como dice Néstor Garcia Canclini: “El predominio de las industrias electronicas de
comunicacion sobre las formas tradicionales de produccién y circulacién de la cultura,
tanto ilustrada como popular”. Como corolario se enumeran los planos de
capacidades de este profesional:

En el campo educativo usando el arte y la danza a efectos de poner en valor la
identidad local, regiona! y resclviendo las tensiones con la globalidad, En el campo
social convirtiéndose en un animador socio-cultural a través del manejo de! folklore
arte. Utilizando el folklore y la danza para contener una sociedad en riesgo
(Fundamentalmente nifios y jévenes). En el campo de lo regional y lo global un/a
profesional familiarizado con los medios de comunicacién que sepa transmitir la
identidad local y resolver Ia tensidn existente entre lo local y lo global. Como se
expresa en las recomendaciones en la elaboracidn de Disefios Curriculares
coincidimos en que el desafio actual consiste en redefinir las competencias y saberes
que necesariamente debe poseer un docente en arte para contribuir al desarrollo
armoénico de los sujetos, entendiendo al arte como un modo de conocimiento que
permite una mejor comprension e interpretacion de la realidad y también fa
construccion de |a identidad personal y social.

K- PLAN DE ESTUDIO ORGANIZADO EN CAMPOS DE CONOCIMIENTO

Los nuevos Diserios de Educacion Artistica Superior se fundan en las politicas que
emanan de la Ley de Educacion Nacional 26.206, en los conceptos que se
desprenden de ésta en materia de formacién docente establecidos a través de la
Resolucion N° 24/07 del Consejo Federal de acerca de los Lineamientos Curriculares
ra la Formacidon Docente. Al proyectar la formacion del docente de arte de los
Profesorados, es necesario tener en cuenta el campo de insercion laboral, ya que el

mismo/implica la presencia en los Niveles Inicial, Primario y Medio, considerando los
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diversos contextos en que estos se desarrollan (ruralidad, privacién de la libertad,
educacién domiciliaria y hospitalaria, educacién de adultos, personas con necesidades
educativas especiales). Por lo tanto la formacion deberd brindar los conocimientos
que le permitan a los futuros docentes conocer las caracteristicas y necesidades de
aprendizaje de los alumnos, desde los cuales concebir y desarrollar dispositivos
pedagdgicos para abordar la diversidad. La docencia como prictica de mediacion
cultural reflexiva y critica, deberd desarrollar !a capacidad para contextualizar las
intervenciones de ensefianza en pos de encontrar diferentes y mejores formas de
posibilitar los aprendizajes de los alumnos considerando diversidad de contextos y las
caracteristicas de los sujetos destinatarios de la educacién (infancia, adolescentes,
jévenes y adultos). Los Lineamientos Curriculares Nacionales para la formacion
docente, consideran a la ensefianza como una accién compleja que requiere de |a
reflexidon y comprensién de las dimensiones socio-politica, histdrico-cultural,
pedagdgica, metodoldgica y disciplinar. En consonancia con esto, la Resolucién N°
24/07, brega por un fortalecimiento de la formacion docente donde sea fundamental
la orientacion hacia la practica de una ciudadania activa y la generacion de bases
sblidas para la intervencién estratégica en su dimensién politica, socio-cultural y
pedagdgica. En el marco de esta Resolucion, el presente Disefio se organiza a partir
de tres campos basicos de conocimiento que ordenan la estructura curricular de
todos los afios de las diferentes carreras. Estos tres campos son: Campo de la
Formacion General - Campo de la Formacidn Especifica - Campo de la Formacién en
la Practica Profesional. En cuanto al Campo de la Formacion General, los
Lineamientos Curricutares Nacionales consideran que el mismo esta dirigido a
desarrollar una sélida formacion humanistica y al dominic de los marcos
conceptuales, interpretativos y valorativo para el analisis y comprension de la cultura,
el tiempo y el contexto histdrico, la educacién, la ensefianza, el aprendizaje, vy la
formacion del juicio profesional para la actuacién en contextos socio-culturales
diferentes.

Se trata de que el alumno pueda comprender la relacién existente entre el arte, la
cultura, fa politica y la economia y que esta comprensién pueda entramarse en la
practica artistica.

En definitiva se apunta a que el campo tedrico vy critico esté en las entrafias de la
formacidn artistica y no separado.

Ademas, la Formacion General debe posicionar al alumno como futuro trabajador
del campo de la cultura. Observar las grandes crisis, los grandes sistemas
econdmicos, [a tensién entre lo cultural v lo econémico-politico, permitird reflexionar
acerca de la incidencia de estos aspectos en el arte, en sus creadores, en los modos
de produccidn y circulacidn y al mismo tiempo enlazar estas ideas a la hora de pensar
las politicas educativas.

Esta propuesta de entrame, de relacion, es la que debe regir también en las
materias del campo de la pedagogia, la didactica y la psicologia.

En la formacidn de grado se deben sentar las bases para que el futuro docente pueda

investigar en aquellos temas que le interesan y aporten al interés comun.

Para poder escribir sobre un tema, se deben conocer las estrategias para recopilar
informacidn, realizar trabajos de campo, encontrar constantes y variables, desarrollar
recursos analiticos y luego reconstruir la totalidad de esta investigacion, en un
erial escrito que se pueda dar a conocer.

En este Disefio, esta propuesta gana un espacio con mayor grado de desarrollo.

20



L Nl
S, <y

PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

REsoLuciOnNNe (0968
EXPEDIENTE N° 7210-001656/16

El Campo de 1a Formacién Especifica estd dirigido al estudio de las disciplinas
especificas para la ensefianza de la especialidad en la que se forma, la didéctica
especifica y las caracteristicas y necesidades de los alumnos a nivel individual y
colectivo, en el sistema educativo en relacién con la especialidad artistica.

Este campo considerard el desarrollo de capacidades vinculadas a la produccién,
en estrecha relacion con el conocimiento de los distintos lenguajes y sus cédigos
especificos, el analisis y fa critica contextualizada, saberes estos que deberdn estar en
didlogo permanente con el abordaje de la ensefianza de cada una de las disciplinas
artisticas en la escuela.

Las unidades curriculares y los contenidos se organizan considerando la formacién

en el lenguaje especifico, la formacion en la produccién, la formacion socio-histdrica y
la formacién en la especialidad profesional.
La Formacion en lo Disciplinar debera estar orientada al aprendizaje de las
capacidades para la actuacion docente en las instituciones educativas y en las aulas,
a través de la participacidn e incorporacién progresiva en distintos contextos socio-
educativos.

El campo de la Formaciéon Disciplinar es el eje articulador de todos los otros
campos de la organizacion curricular.

En el ambito de esta formacion orientada al aprendizaje de capacidades para el
desempeiio docente, se propone que no solo se realicen las practicas, sino que
tambieén haya un vinculo y reflexion permanentes sobre el sistema educativo y el rol
del arte dentro de los diferentes niveles y ambitos de la educacion.

Carga horaria por campo

(Expresada en hora catedra y hora reloj) y porcentajes relativos

. Carga horaria por afo académicc

(expresado en horas cai '-'-"._”'_'._l ray
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MAPA CURRICULAR

(Expresado en horas catedras, por afio: discriminando la modalidad “anual,

-\cuatrimestral")

Despanio v bl
COMSEIC pRawf

PRIMER ANO

Primer cuatrimestre ' Segundo cuatrimestre

PEDAGOGIA (Materia) 64 hs.

DANZAS FOLKLORICAS I (Materia) 128 hs.

ZAPATEO Y MALAMBO I {Materia) 64 hs.

TANGQO I (Materia) 96 hs.

AUDIOPERCEPTIVA (Materia) 128 hs.

TEORIA DEL FOLKLORE E IDENTIDAD CULTURAL I (Materia) 96 hs.

HISTORIA DE LA DANZA Y EL ATUENDO (Materia ) 64 hs.

EXPRESION CORPORAL Y ENTRENAMIENTO EXPRESIVO APLICADO A LA
EDUCACION DE LA DANZA (Materia) 64 hs.

LECTURA Y ESCRITURA DE TEXTOS ACADEMICOS (Materia) 96 hs.

INTRODUCCION A LA SEMIOLOGIA ; .
(Materia) 48 h. ARTE Y TECNOLOGIA I (Materia) 48 hs.

PRACTICA DOCENTE I (Materia) 128 hs.

SEGUNDO ANO

Primer cuatrimestre [ Segundo cuatrimestre

DANZAS FOLKLORICAS I (Materia) 128 hs.

ZAPATEQ Y ZARANDEO II (Materia) 64 hs.

TANGO II (Materia) 96 hs.

TEORIA DEL FOLKLORE E IDENTIDAD CULTURAL 1I (Materia) 96 hs.

DIDACTICA GENERAL Y TEORIA DE LA ENSENANZA (Materia )} 64 hs.

EDUCACION MUSICAL (Materia) 64 hs.

PSICOLOGIA GENERAL Y DEL DESARROLLO (Materia } 96 hs.

SEMI(OJ;%?)E 4L8AI?5ARTES ARTE Y TECNOLOGIA II (Materia) 48 hs.
UNA EDUCACION DIFERENTE, EDUCACION SEXUAL INTEGRAL
DIVERSA INTEGRADA .
(Seminaric) 32 hs. (Seminaro) IS0z
HISTORIA DE LA CULTURA HISTORIA REGIONAL E
(Materia) 48 . INTERCULTURALIDAD (Materia) 48 hs.

PRACTICA DOCENTE 1I (Materia) 128 hs.
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TERCER ANO

Primer cuatrimestre : Segundo cuatrimestre

DANZAS FOLKLORICAS II (Materia) 128 hs.
ZAPATEO Y MALAMBO III ( Materia) 64 hs.

TANGO II (Materia) 96 hs.
LENGUA EXTRANJERA: INGLES//PORTUGUES NIVEL I (Materia) 96 hs.

POLITICA EDUCATIVA (Materia) 96 hs.
SUJETOS DE LA EDUCACION I (Materia) 128 hs,
RITMICA Y LENGUAJE MUSICAL (Materia) 96 hs.

SEMINARIQO ANIMACION SOCIO-CULTURAL

FILOSOFiA DEL ARTE (Materia) 48 hs.
(Seminario} 48 hs.

SEMINARzgemEE:i’:)OrBI?\ SCU LTURAL | ANTROPOLOGIA SOCIAL Y CULTURAL
’ (Materia) 48 hs.

ARTE Y TECNOLOGIA HI (Materia) 48 hs.
PRACTICA DOCENTE III {Materia ) 192 hs.

CUARTO ANO

Primer cuatrimestre X Segundo cuatrimestre

COMPOSICION COREOGRAFICA (Materia) 128 hs.
LENGUA EXTRANIERA INGLES // PORTUGUES II (Materia) 96 hs.

SEMINARIO METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION (Seminario) 96 hs.

HISTORIA DE LA MUSICA ARGENTINA (Materia) 96 hs.

SUJETOS DE LA EDUCACION II (Materia) 128 hs.

LITERATURA FOLKLORICA
(Materia) 32 hs.

ARTE POPULAR Y ARTESANIAS

(Materia) 32 hs.
CORRIENTES Y LENGUAJES PRODUCCION DE ESPECTACULOS

ARTISTICOS (Materia) 32 hs. (Materia) 64 hs.

/— PRACTICA IV Y RESIDENCIA DOCENTE (Materia ) 192 hs.
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A CURRICULAR

Profesor/a de Danzas con Orientacion en Danzas Folkléricas. Primer Afio
(total anual: 683 horas reloj - Horas catedra anuales 1024 Horas)

Introduccién a la
Semiologia — (3 hs.
catedra) — 48 hs.

Danzas Folkldricas I —
(4 hs. catedra) — 128 hs.

Practica Docente I — (4 hs.
catedra) — 128 hs.

Lectura y Escritura de

hs. catedra) — 96 hs.

Textos Académicos — (3

Zapateo y Malambo I
- (2 hs. cétedra-A.) 64
hs.

Pedagogia — (2 hs.
Catedra) —64 hs.

Tango I - (3 hs.
catedra) -96 hs.

Arte y Tecnologia I (3
hs. catedra) — 48 hs.

Teoria del Folklore e
Identidad Cultural I -
(3 hs. catedra) 96 hs.

Audioperceptiva (4 hs.
catedra)- 128 hs.

Historia de la Danza y
el Atuendo (2 hs.
citedra)- 64 hs.

Exp. Corporal y Ent.
Exp. Aplicado a la
Educ. de la Danza (2
hs. catedra) 64 hs.

Profesor/a de Danzas con Orientaciéon en Danzas Folkléricas. Segundo Afio
| anual: 661 horas reloj — Horas catedra anuales 992 Horas)

[

ADRIANA BEATRIZ PCRTO
Dracisra Provinads] do
Despacho v Aass we En wdas
CUNSELC PROYINCIAL DE E0US) 0N
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Psicologia General y del
Desarrollo (3 hs. cétedra)
- 56 hs.

Danzas Folkloricas I1
— (4 hs. catedra) 128 hs.

Practica Docente 11- (4
hs. catedra) — 128 hs,

Didactica General y
Yoy, |Teoria de la

\Z\\ |Ensefianza - (2 hs,
17\ | catedra) - 64 hs.

Zapateo y Malambo II
- (2 hs. catedra) - 64 hs.

5/ | Semiodtica de las Artes

-(3 hs. Cétedra)- 48 hs.

Tango II -
(3 hs. Catedra) 96 hs.

Arte y Tecnologia II (3
hs. catedra) — 48 hs.

Teoria del Folklore e
Identidad Cultural I1
= (3 hs. catedra) — 96
hs.

Seminario Educacion
Sexual Integral = (2 hs.
catedra) — 32 hs.

Educacién Musical - (2
hs. catedra) — 64 hs.

Seminario Una
Educacion diferente,
diversa e integrada (2 hs.
catedra) — 32 hs.

Historia de la Cultura

= (3 hs. catedra) — 48
hs.

Historia Regional e
Interculturalidad — (3
hs. catedra) — 48 hs.

Profesor/a de Danzas con Orientacion en Danzas Folkloricas. Tercer Aiio
(total anual: 757 horas reloj — Horas catedra anuales 1136 Horas)

TLEE

o

Politica Educativa — (3 | Danzas Folkléricas I
hs. catedra) = 96 hs. - {4 hs. cdtedra) 128 hs.

Practica Docente III- (6
hs. catedra) = 192 hs.

Zapateo y Malambo
Filosofia del Arte — (3|III - (2 hs, catedra) — 64

< Wra) - 48 hs. hs.
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Antropologia Cultural
y Social (3 hs.
catedra) — 48 hs.

Tango III - (3 hs.
catedra) 96 hs.

Arte y Tecnologia III
- (3 hs. catedra) — 48 hs,

Ritmica y Lenguaje
Musical - (3 hs, catedra)
96 hs.

Lengua Extranjera:
Inglés//Portugués
Nivel I (3 hs. cdtedra) —
96 hs.

Sujetos de la
Educacidn I — (4 hs.
catedra) 128 hs.

Seminario Animacion
Socio-Cultural - (3 hs.
catedra) — 48 hs.

Seminario Patrimonio
Cultural ~ (3 hs. catedra)
- 48 hs.

Profesor/a de Danzas con Orientacion en Danzas Folkldricas. Cuarto Aiio
(total anual: 597 horas reloj — Horas catedra anuales 896 Horas)

'CAMPO GENERAL | CAMPO/ESPECIFICO Al
Sénﬁnario . -Cbﬁ{posicién Préctlca IV y Residencia -
Metodologia de la|Coreografica - (4 hs. Docente (6 hs. catedra) -

Investigacion*— (3 hs.
catedra) - 108 hs.

catedra) - 128 hs.

192 hs.

Lengua Extranjera:
Inglés/Portugués
Nivel II (3 bhs.
catedra)- 96 hs.

Arte Popular Y
Artesanias (2 hs.
catedra) — 32 hs.

---------

Literatura Folkldrica -
(2 hs. catedra) — 32 hs.

. e s e o

Corrientes y Lenguajes
Artisticos — (2 hs.
catedra) = 32 hs.

Sujetos de la
Educacién II - (4 hs,
catedra) — 128 hs.

Produccion de
Espectaculos - (4 hs.
catedra) - 64 hs.
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Historia de la Musica
en Argentina- (3 hs.

catedra) — 96 hs.

L - FUNDAMENTACION Y CONTENIDOS MINIMOS DE LAS ASIGNATURAS

PRIMER ANO

01 -DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS I

01-1- Fundamentacioén:

.. Es necesario reflexionar cuando hablamos de nuestras danzas, perdidas en un tiempo

_.__;:_histérico, con otros intereses, otra sociedad vy diferente ritmo en la distribucion de las
"‘-necesidades basicas y espirituales, y a partir de alli encontrar la forma de restituirlas,
de devolverlas al pueblo a través de una educacidon sistematizada, de una

Zinvestigacién y del trabajo comunitario. Seria quizds, conociendo con profundidad el
&ntorno en el que tuvieron vigencia, el modo de poder interpretarias y realizarlas con
verdadero raspeto y placer, adaptandolas a las nuevas circunstancias.

Mediante nuestra danza, podemos descubrir comportamientos y manifestaciones de
nuestra cultura, como asi también desarrollar la capacidad creadora, de expresion y
de comunicacidn a partir de la experiencia vivida. La danza como vehiculo expresivo
del hombre, se revela como un instrumento privilegiado de comprensién del mundo
propio que le permite, a través de su practica grupal, desarrollar los valores de
pertenencia e identidad.
El objetivo de la materia es iniciar al alumno en el conocimiento de las Danzas
Argentinas, histdricas y vigentes, como manifestacion cultural que surge del pueblo,
vivenciandolas primero y fuego adquiriendo los recursos metodoldgicos necesarios
para poder trasmitirlos. Luego ir analizando, estudiando y profundizando a partir de
los aspectos teébricos practicos, los conocimientos que se iran adquiriendo en el
transcurso de la carrera.
Es importante resaltar la orientacion de la materia enmarcada en ei contenido del
mensaje y su significaciéon dentro del marco cultural actual; es claro que para lograr
el mensaje y su significacion es necesario prescindir de la mera utilizacion de las
formas y de una estética fundada en si misma, carente de alternativas y perspectivas.
Necesitamos una danza viva, con autentica sustancia, forma y sentido que nutra su
verdadera esencia y contenido.

01-2- Contenidos Minimos:

Clasificacion de las danzas - Elementos coreograficos de las danzas: Posiciones
iniciales, Elementos basicos, Elementos auxiliares, Elementos complementarios,
Elementos accesorios, Figuras (comunes, especiales, propias) - Origen, historia y area
de dispersion de las danzas - Movimientos espontaneos y dirigidos con diferentes
ritmos - Ejercicios de Improvisacion - Calentamiento y desblogueo - Trabajo con
distintos elementos accesorios - Pasos: basico, grave simple, carnavalito - Esquemas
coreograficos: La Ranchera, El Gato y Variantes, la Chacarera simple y variantes, El
Caramba, El Escondido, El Bailecito, El Cuando, El Carnavalito, La Huella, El Remedio,
Pala Pala - Semiologia de las danzas: contenido vy significado - Aplicacidn, practica
metodolggia de ensefianza de las diferentes danzas.
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02- ZAPATEO Y MALAMBO 1
02-1-Fundamentacion:
Dentro del marco referencial de las Danzas Argentinas vy considerando el papel del
zapateo ya sea dentro del esquema coreografico, como en el simbolismo de Ia danza,
se pretende brindar a los alumnos los recursos técnico- metodoldgicos para la
ejecucion y practica del zapateo. Que el alumno logre enlazar el zapateo en un marco
espacio-ritmico-temporal con las coreografias de las danzas, adecuando el mismo al
contenido y simbolismo de esta ultima. Que pueda diferenciar el zapateo como danza
individual, de conjunto o como parte integrante de la coreografia de las danzas,
conociendo los aspectos caracteristicos de cada una de eilas. Que el alumno pueda
\ improvisar, crear, componer una figura, mudanza o esquema coreogrfico de
W malambo, tanto nortefio como sureno, y ejecutario. Que sea capaz realizar distintas
| variaciones sobre ritmos de malambo desde el punto de vista de la fonética y de la
figura.

02-2- Contenidos Minimos:

Dindmica grupal y ritmo- Posibilidades de percusion del cuerpo- La fonética
Coordinacién simple y compleja - Nociones de espacio, tiempo, ritmo, compas y
esquema corporal - Formas bésicas - Preparacion fisica y técnica para la practica vy
ejecucion del zapateo ~ Los ejercicios previos: elongacion, cuidado dseo-articular -
Regulacion fisica- Malambo Nortefio y Surefio, caracteristicas fundamentales,
diferencias - Malambo individual, en alternancia: libre, a devolver figura, en sucesidn
0 contrapunto- Partes del zapateo - Los movimientos - Comprension de la figura
escrita - El zapateo en las danzas nativas. Basico, Basico con desplazamiento lateral,
Cruzado simple, Cruzado doble, salto con taco, salto con punta, Trabado, Trabado
punteado, Trabado punteado doble, Salto simple cepillado, Salto simple con flexion,
Punteado simple, Entrada de malambo, Repique nortefio, Cruzado con
desplazamiento lateral oblicuo. Cierre de Malambo.

03-TANGO 1

03-1 Fundamentacion:

El Tango, expresion popular mundialmente conocida es ™..una intencidén que se
baila”, que comienza a palpitar alrededor del afic 1850 para encontrar su definicién
en el afio 1880, en un crecimiento continuo hasta nuestros dias. Interesante y
polémico, como para despertar deseos de investigar, lo cierto es que el Tango nos
representa ante los demas pueblos de mundo, de alli la necesidad de incorporario en
nuestro plan de estudio. Si bien consideramos que el Tango es una danza folkldrica
mas perteneciente al ambito ciudadano, es necesario verla como materia separada
del resto por tener una técnica diferente a las demas danzas argentinas.

03-2- Contenidos minimos:

Tango: Su origen, su historia, Distintas teorias; El tango como parte del folklore
ciudadano. Posiciones del Cuerpo. El rostro, expresion. Ei abrazo; El lenguaje de las
manos; La coordinacidn del movimiento - El aparato expresivo, el aparato dramatico.
Pasos:—caminado, basico de cuatro movimientos, sobrepaso, bdsico de ocho
/mdvimientos, figuras de salida inicial o apertura, ocho adelante, ocho atras, recule en
cinco, pasito con cadencia, ganchos, adornos. Milonga: Origen, su historia. Pasos:

basico, caminado.
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04- TEORIA DEL FOLKLORE E IDENTIDAD CULTURAL I
04-1-Fundamentacion:

Esta materia tiene como fin trabajar sobre la importancia de los conocimientos de
identidad Cultural, y sus fundamentos. Para ello nos basamos en los estudios del
Folklore como disciplina Cientifica y como rama de la Antropologia. Desde los inicios
del folklore a las nuevas propuestas de la construccion de la identidad étnica que
plantea Ia antropologia en forma independiente del Folklore como disciplina, Hoy se
pretende entender la identidad dentro de la diversidad, como un procese dinamico
propio de las relaciones interculturales. Es por ello que el abordaje de esta materia no
pretende petrificar Ja cultura, ideas como “Identidad Nacional”, “Tradicion”, la
magnitud de estos temas sin el encuadre tedrico que le corresponde generd muchas

. confusiones, es asi que las danzas, las creencias, la musica, la vestimenta, las
|| comidas, aisltadas del contexto que le dan sentido, carecen de significado. Tiende a
'mostrar como ello es producto de procesos sociales que le dan sentido, esta materia

trabajara las categorias tedricas que posibilitan establecer una vinculacidén constante
entre los cuerpos tedricos y las realidades concretas. En sintesis la materia no
pretende mostrar e folklore y la identidad sin el sustento social que le da sentido.

04-2-Contenidos Minimos:

Su objetivo es conocer los fundamentos tedricos de la disciplinas desde sus origenes.
Utilizar los fundamentos técnicos con precisién. Conocer las distintas corrientes del
folklore y la evolucion del término a través del tiempo. Los cambio de objeto de
estudio. El folklore como ciencia, su construccion epistemoldgica, auténoma y como
rama de la antropologia. Corrientes histéricas del Folkiore. Origenes (Carta de
Thompson, los hermanos Green, etc.), interés por lo literario, funcionalismo,
difusionismo, materialismo histdrico, Psicoandlisis. La sociedad Folk (Redfield vy
Foster), otros tedricos: Williams Bascon, Richard Dorson Las tendencias tedricas
segun su distintas miradas y construcciones epistemaldgicas, antropologismo,
comunicacionismo, cosalismo, Historicismo, retoricismo. La teoria en Latinoameérica
Ameérico Paredes, Isabel Aretz, Augusto Ratll Cortazar, Carbalho Neto, Dario Guevara.
Los Nuevos Conceptos de Folklore, Lombardi Satriani, Richard Bauman, Ben Amos,
Manuel Danneman, Martha Blache.

05- HISTORIA DE LA DANZA Y EL ATUENDO

05-1- Fundamentacion:

Tanto la Danza, como la Musica o la vestimenta, han estado siempre, desde tiempos
remotos, ligadas al devenir socio-cultural y politico del hombre y de toda sociedad,
es decir, han estado ligadas intimamente con el desarrolio de la humanidad, ya sea
como manifestacidn religiosa, artistica, festiva, por moda, etc., pues e hombre las
incorpora a su existencia como parte de su sentir mas profundo. Tienen un vator
informativo y formativo puesto que reflejan un panorama cultural e histérico,
permitiendo comprender el pensamiento del hombre de cada época.

En esta asignatura se analizardn y estudiaran las distintas épocas y corrientes
histdricas de nuestro pais con referencia a las universales.

05-2- Contenidos Minimos:

/__EI/Hecho cultural danza: Deslinde Conceptual - La danza como arte - La danza como
" rito - Valor histdrico de la danza - El simbolismo de [a danza - Breve resefia de la

Danza, del atuendo y la musica en nuestro pais hasta la llegada del espanol.
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Situacion social de Espafia del siglo XV, su expansion, conquista de América. Distintas
teorias sobre los origenes de nuestras danzas. La transculturacidn. Centros de
irradiacion y de difusion. El proceso sociolégico de la imitacion - Las rutas de las
danzas en la América Espafiola. Las generaciones coreograficas -Las formas
coreograficas criollas -Las Misiones Jesuiticas. El Virreinato del Rio de la Plata. La
Revolucién de Mayo, su influencia en la danza y la mUsica. Las Regiones folkidricas
Argentinas. Clasificacidn de las danzas. El atuendo segun las regiones, las clases
sociales y las circunstancias socio culturales.

El Tango: Origenes. Distintas teorias sobre sus origenes. Los negros. El gaucho, El
compadrito. El tango y sus circunstancias socio culturales. Academias, Cafés y
Peringundines. El Teatro. El Bandonedn. Tango vy Tanguistas. El Tango en Paris. Los

| Vanguardistas.

) OG—EXPRESIGN CORPORAL Y ENTRENAMIENTO EXPRESIVO APLICADO A LA
! EDUCACION DE LA DANZA

06-1-Fundamentacion:

La danza es un simbolismo, no solo por su valor imitativo 0 mimico, sino por su
expresividad psicofisica, donde el sujeto dio a conocer sus pasicnes de fondo religioso
o sexual, donde a veces fundié ambas en un complicado simbolismo.

La elevacion y el dinamismo plastico, escultura en movimiento, constituyen los dos
elementos de la danza, siempre que por danza queremos aludir al cuerpo en
movimiento. Para lograr a expresividad a través de nuestro cuerpo y convertirlo en
elemento transmisor del contenido y simbolismo de la danza, debemos preparario,
ensefiarlo a fin de lograr el "movimiento expresivo” tratando de que todo nuestro
cuerpo baile, comprendido el rostro, ¥ que esta danza esté en perfecta armonia con
las piernas, es decir lograr que todo el cuerpo del bailarin y la bailaring, los brazos,
las manos, etc., sean expresivos. Por lo tanto, en esta asignatura el alumno debera
lograr, abrir el campo de la percepcién hacia su propio cuerpo y el de los otros;
redescubrir la motricidad corporal ligada a pensamiento sensible y la afectividad a fin
de encaminarse hacia el * movimiento expresivo” ; integrar aspectos espacio -
temporales para lograr un mayor control y manejo de la energia; adquirir habilidad
para reconocer y expresar un impulso confrontando lo que se quiso comunicar y o
que se logro; integrar movimiento, accion y carga afectiva con un valor en el sentido
del lenguaje de la expresion, creando una estructura de movimiento a partir del
contenido simbdlico de las danzas; profundizar la percepcién del propio cuerpo,
integrando creativamente la comunicacion, el sentido estético y el goce por la
participacién activa, investigadora y creadora, disponiendo la capacidad expresiva del
cuerpo al transito por diferentes espacios, roles, circunstancias, climas y vivencias
cotidianas para lograr la construccion corporal del personaje a partir de una
propuesta estética determinada, del argumento, mensaje o contenido simbdlico de
una danza.

06-2-Contenidos Minimos:

El Espacio - Articulaciones -Motricidad - Control de la Energia - El Movimiento - Ef
Ritmo - La Motivacion - Relaciones - Niveles - Direcciones - Ef Cuerpo como un todo:
Acciones Corporales - Partes de! Cuerpo.- Ritmo: Ritmo Objetivo y Subjetivo, “Ritmo
De Danza” - Movimiento Simétrico y Asimétrico - Movimiento Simultdneos y
Sucesivos - Movimientos Periféricos y de Radio - Movimiento Expresivo: Calidad del
Movimiento: Como puede moverse y expresarse el cuerpo: Tiempo, Espacio, Energia,
Carga Afectiva, Peso, Fluidez - La Técnica - Los Elementos Accesorios en el
Movimiento en Danza: Cintas Pafuelos, Sombreros, Etc.

ta: El 80% de los contenidos deberan ser abordados en forma practica.
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07- INTRODUCCION A LA SEMIOLOGIA

07-1- Fundamentacién

La semiologia o semidtica Hamada asi distintivamente segun sus abarques vy
corrientes tedricas, es la disciplina general de todos los sistemas de comunicacion,
mediante sefiales simbolos o signos.

Como tal representa un aporte de importancia para el estudio y la investigacion de
todas las actividades del hombre, tanto estético como cientifico. Dentro de esta
definicion sumamente abarcativa el objeto semioldgico, propone para esta materia,
propia de la formacion de jévenes cultores del quehacer estético, una orientacién
hacia la semiologia de [a “significacion”. Esta corriente ¢ tendencia extiende su
campo de analisis a todos los hechos “significantes” de la vida y el entretejido social,
\ desde la vestimenta hasta las manifestaciones miticas comunitarias y el arte, Desde
| esta Optica se requiere, entonces, en una introduccién al andlisis semiolégico, contar
con la incorporacion de categorfas y formas de estudio lingiiistico, porque, ya sea por
la subsumision de un estudio al otro o por la independencia de los mismos, el estudio
! lingtiistico y semioldgico cuenta con vertientes y confluencias mutuas, y en sus
oposiciones, éstas son pertinentes, Es por esto que se considera fundamental en el
programa de esta materia nociones y métodos que hacen a la disciplina lingUfstica.

07-2- Contenidos Minimos:

Proceso de la comunicacién - Emisor- receptor-canal-referente-contexto-proceso de
retroalimentacién- Modelos alternativos de la comunicacion: EMIREC el medio es el
mensaje (M Mc Luhan)} funciones del lenguaje: Expresiva poética - conativa.
Referencial. Metalinguistica Fatica. Lenguajes denotativos y connotativos. Teotias del
significado. Semiologia objeto de estudio. Semiologia de la comunicacién. Semiologia
de la significacidn (Pierce-Saussure). Signo: indice, simbolo, icono. Significante y
significado. Lengua, Habla. Formas, contenidos. - Competencia. Actuacién, sintagma,
paradigma. Aportes linguisticos, a la metodologia de andlisis: Niveles de descripcidn,
fonolégico, sintdctico y semantico (Propp-Bremond-Barthes-Greimas-Metz. Aportes
filosoficos a la metodologia de andlisis (Searle-Austin-Benveniste-Van Dijk).

08 - AUDIOPERCEPTIVA

08-1 - Fundamentacion:

La catedra Audioperceptiva busca ampliar y completar [a formacién del futuro
profesor de danza brindandole la posibilidad de comprender el fenomeno musical
COMO proceso sonoro; escuchar, analizar, interpretar y crear mediante el manejo del
lenguaje especifico.

La educacion de audio percepcion formara parte de un conjunto educativo integral
donde su aporte serd un elemento constituyente de las posibilidades expresivas y
comunicacionales del mismo, utilizando el cuerpo, la voz, todas sus posibilidades
expresivas y otras fuentes generadoras de sonidos (convencionales y no
convencionales).

La imagen sonora es una forma de comunicacidon y expresion personal de profundo
contenido espiritual. Los sonidos comunican situaciones concretas y/o permiten
evocarlas produciendo imagenes sonoras y una sensibilizacion y toma de conciencia
del entorno sonoro y ritmico, despertando interés por el mundo de los sonidos y
buscando una actitud creadora y critica frente al mismo.

El lenguaje musical es un medio que permite al hombre expresar su sensibilidad,
erhocion € imaginacion creadora y, a su vez, sirve de comunicador.

/Se abordard al fenémeno musical como proceso, cuyo métado de ensenanza parta de
la musica viva, estudiandola, analizdndola y comprendiéndola auditivamente,
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utilizando finalmente una estructura de simbolos universal que es comprendida vy
sustentada por teoria de la musica, para luego transcribirla y ejecutarla.

08-2 CONTENIDOS

Fundamentos del lenguaje musical

El sonido: relacion espacio — tiempo. Discriminacion y percepcién auditiva de “ruido -
sonido — silencio”; conceptualizacion de los mismos. El oido y sus propiedades.
Cualidades referenciales del sonido: procedencia; direccidn; distancia y superficie.
Ejercicios de estimulacién y percepcion auditiva de las mismas y contaminacion
sonora.

Fuentes sonoras Posibilidades expresivas del cuerpo: cavidad bucal, voz, cuerdas
vocales, extremidades superiores, inferiores y otras. Instrumentos convencionales y
no convencionales. Exploracién del material de origen: modo de accidn, mediadores y
elemento vibrante. Clasificacion en familias de instrumentos. Aparicién de fuentes
sonoras en una obra, Criterios compositivos y  organizadores: Conjunto sonoro:
Paisaje, relato y clima sonoro. Analogia grafica de fuentes sonoras segin su
aparicion, Clasificacion segln su funcién y pasaje a la escritura simbdlica.
Organizacién de entradas y salidas con  grafias no convencionales de los
instrumentos (acompafiamiento ritmico de obras determinadas en diversos estilos).
Rol de director e instrumentista.

Técnicas: concentracion auditiva. Percepcion y entrenamiento auditivo.

Técnicas de andlisis de la estructura formal de una obra: objetivo y subjetivo.
Cualidades o atributos intrinsecos del sonido

a) Intensidad: Dinamica. Planos de intensidad. Matices dinamicos. Articulaciones,
acentos, adornos y caracter. Intencionalidad del compositor. Reflexidn del oyente. El
manejo de la intensidad con la voz y sus diferentes intenciones.

b) Altura: Registros de altura, Umbrales de percepcidn humana. Movimientos
ascendentes y descendentes.

¢) Timbre: Colorido Tonal. Timbre de voces, instrumentos y fuentes sonoras.
Intencionalidad. Efectos. Criterios compositivos: Sucesidén y superposicion sonora.
Idea de Armonia. Ubicacién del oyente. Figura ~ fondo. Obras: relatos, paisajes y
climas sonoros partiendo de productos visuales, literarios, auditivos.

d) Duracion: Comportamiento del sonido en el tiempo. Efectos en el oyente,
Conceptos de velocidad y movimientos ritmicos musicales. Idea de ritmo. El ritmo y el
cuerpo. Espacio Acustico, material reflexivo y absorbentes, distintos tipos de sala.
Textura Musical Definicién y enfoque, diferentes categorias de anadlisis, figura y
fondo. El campo perceptivo, la textura en la musica del siglo XX.

Ritmo Concepto. Movimiento e inhibicidn del movimiento. Criterios temporales:
Regularidad (Pulso, acento y ritmo), e irregularidad. Métrica (acento).Compases
simples en 2, 3 y 4 tiempos. Lineas de conclusidn, divisorias, de repeticion. Mencion y
audicién de Compases compuestos y pie ternario. Valor relativo aproximado de las
figuras y silencios. Puntillo. Idea de partitura analégica, y simbdlica tradicional.
Lectura, acompafamiento y ejecucidn ritmica con el cuerpo y con instrumentos.
Movimientos y estilos ritmicos. Dictados ritmicos.

Melodia Concepto. Sonidos agudos, medios y graves con grafia anaidgica y su pasaje
a la simbdlica dentro de la escala de Do M. Dictados melddicos. Pentagrama. Clave de
Sol. Notas en el pentagrama v lineas y espacios adicionales. Lectura melddica con el
instrumento. Reconocimiento auditivo de escalas mayores y menores antiguas. Escala
pentaténica (do-re-mi-sol-la). Tonalidades de Do M-La m, Fa M-Re m, Sol M-Mi m.
Melodias con textos. Lectura y acompafiamiento ritmico y melddico con instrumentos.

33



A

s q

N :‘f wiE B

# 4

GO {

CONSEIO PROVINCIAL DE EDUCACION

RESOLUCION N°© 0968
EXPEDIENTE N° 7210-001656/16

Armonia Concepto. Idea de sucesidn y superposicion de voces. Lectura a dos o mas
voces simples no convencional. Intervalos de 3¢ M y m. Idea de arpegio y acorde.
Reconocimiento auditivo y armado grafico de acordes (I y V). Tdnica-Dominante
(tension y distensién) en una melodia.

Estructura Formal Partes A — A (Permanencia); A -~ A’ (Semejanza); A — B (Cambio);
A — B — A (Retorno). Forma. Andlisis formal, objetivo y subjetivo de una obra musical
0 cancién. Género. Caracter. Estilo musical. Timbre instrumental y clasificacidn;
atributos del sonido presentes en la misma.

09- LECTURA Y ESCRITURA DE TEXTOS ACADEMICOS

09-1- Fundamentacion:

La lectura y la escritura son dos ejes transversales en fa formacion profesional y
académica del estudiante; ejes que el docente debe asumir dentro de los
compromisos como formador.

Este espacio curricular tiene como propdsito que los estudiantes puedan apropiarse
tanto de los formatos tipicos de diversos géneros propios del discurso académico
escrito y oral, como de cuestiones relativas a la construccidn de la situacion
enunciativa y los procedimientos lingtiistico-comunicativos que expresan 1a tension o
la cercania a los polos expositivo y argumentativo en los distintos géneros. En tanto
los estudiantes devengan en eficaces lectores y productores de los distintos géneros
con los que interactlen en su formacién y sean conscientes de sus propios procesos
de escritura y de lectura, se les facilitard el acceso a otras tareas mas complejas de
lectura y escritura que se les planteen en el transcurso de su desarrollo profesional.
Por otro lado, esta asignatura se concibe como un espacio curricular transversal, que
establece articulaciones al interior de cada carrera, y entre este espacio y las distintas
carreras, ya sea sobre la base de trabajar con textos afines ¢ comunes, ya mediante
el apoyo a los procesos de comprension lectora o produccion escrita que desde los
demas espacios se requiera. Si bien hay contenidos conceptuales que son comunes a
las distintas carreras, e! trabajo sobre los mismos tiene en cuenta los diversos modos
comunicativos segun las tradiciones académicas disciplinares. Por ello, ademas de los
contenidos que se sefialan en el programa, en la medida en que sea posible, este
espacio estd abierto a la incorporacion de otros géneros o variantes genericas, que se
consensuaran con los estudiantes.

09-2- Contenidos Minimos:

Se propone facilitar la insercion de los estudiantes en una comunidad académica
incorporando las modalidades de lectura y escritura que ésta implica. Tiene una
metodologia tedrico-practica, en la que la reflexién metalinglistica se vincula con
instancias concretas de lectura y escritura individual y grupal de diversos géneros
académicos. Los ejes a desarrollar son: La lectura y la escritura en el ambito
académico: contexto de produccidn, circulacion y recepcion, Discursos orales y
escritos. El paratexto. El proceso de la escritura: planificacidn, redaccidn y revision
del texto. Nocidn de género discursivo, Tipos textuales. Géneros discursivos
académicos. La construccion enunciativa. Las secuencias textuales. Exposicion y
argumentacién en el discurso académico. La polifonia en los escritos cientificos y
académicos. La comunicacion oral estructurada: planificacion escrita y apoyos
visuales. Requisitos de la produccién escrita académica.
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10- PEDAGOGIA

10-1- Fundamentacion:

Su objetivo es el analisis y estudio de la “educacién para un agui y un ahora”. Ya sea
que 1a consideremos un proceso, una realidad, un hecho, una actividad, un producto
0 un sistema. La educacidn no es un ente ideal, sino que se da en un tiempo y
espacio determinado, y por lo tanto condicionada y comprometida por los factores
personales, histdricos e ideoldgicos.

10-2- Contenidos Minimos:

La Educacion - Definicién - Condicionamientos mutuos entre los procesos sociales,
culturales y educativos - Relacién Educativa — Pedagogia/Pedagogias-Discurso-Poder-
Autoridad-Tendencias pedagégicas contemporaneas — Modernidad, posmodernidad y
Educacidn. Crisis de la Cultura y crisis de la Educacion. - Teorias no criticas - Teorias
critico reproductivistas - Las tendencias antiautoritarias - Dos puntos de vista desde
América Latina - Desescolarizacion- Pedagogia de la liberacién ~Hacia una pedagogia
de las diferencias- Metodologia.

11- ARTE Y TECNOLOGIA I
11-1- Fundamentacion:

Pensar con la educacion del nuevo milenio pasa inexorablemente por la integracién
de las nuevas tecnologias en los contenidos curriculares. Es importante gque este
espacio curricular se trabaje en forma coordinada con otros espacios curriculares vya
que la tematica abordada desde la tecnologia de la informacidn vy la comunicacién
permite ser transversalizada con cualquier otro espacio curricular haciendo que los
contenidos abordados adquieran significatividad para los alumnos.

Los ambitos sociales, tecnol6gicos y culturales en los que se desenvuelve la sociedad,
exigen de nuevos objetivos en la educacién, donde se resalta la creacion de
contextos de aprendizaje mediante la utilizacion de las Nuevas Tecnologias. Desde
esta perspectiva, se promueve su uso con sentido comunicativo, tecnoldgico v social,
para agregar valor a ias estrategias de ensefianza y a los procesos de aprendizaje,
ofreciendo al estudiante nuevas oportunidades en la realizacion de practicas con
caracter significativo y relevante.

La asignatura Nuevas Tecnologias tiene como finalidad desarrollar un espacio
multidimensional que proponga formas colaborativas de acceso al conocimiento,
donde se construyan ideas, conceptos e interpretaciones,

Se pretende entrenar un alumno que conozca un medio y que sepa trabajar entre la
tensién existente entre la globalidad y lo regional. Se intentard impulsar a través de
esta asignatura, promover y generar nuevas formas de comunicacion que sean
creativos modelos y procesos de comunicacion humanizantes, personalizantes y
transformadores de la sociedad, mediante la produccion de mensajes que desarrollen
los valores propios de la cultura regional y nacional.

Se ofrecerdn diversas técnicas para la aproximacion a los medios de comunicacién
social en el mundo, en el pais y en el ambito regional. Se transitara el camino de su
historia, su impacto en la sociedad, sus recursos técnicos y el laberinto de sus
distintos mensajes.

El desarrollo de tas nuevas tecnologias de la informacidn y la comunicacidn constituye
uno de los factores clave para comprender y explicar las transformaciones
econdmicas, sociales, politicas y culturales de las dos Ultimas décadas. El rol que
desempefian estas innovaciones tecnoldgicas en el alcance y la direccién de los
cambios sociales y culturales continla siendo, sin embargo, materia de controversia.
La problgmatizacidn del rol de las nuevas tecnologias de la informacién en los
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procesos de cambio social y cultural cobra particular relevancia en el ambito
educativo. Ciertas concepciones sobre ia reforma del sistema educativo atribuyen a la
incorporacion de las nuevas tecnologias de la informacién un efecto determinante en
la mejora de la calidad de los procesos de ensefianza y aprendizaje. La incorporacion
de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacién en el campo de la
ensenanza tiene consecuencias tanto para la practica docente como para los procesos
de aprendizaje. Pero la determinacion de estas consecuencias no puede efectuarse
sin el analisis de las condiciones politicas y sociales que estructuran a las practicas
pedagdgicas.

11-2- Contenidos Minimos:
Alfabetizacion Informética — Computacional — Alfabetizacidn en Redes Digitales de
Informacién — Alfabetizacion en Manejo de la Informacion — Alfabetizacion en Manejo

- de Componentes de Imagen Visual — Alfabetizacién en Medios Digitales de
| Comunicacidn y Colaboracién ~ Alfabetizacién Muitimedia ~ Ciudadanfa Digital. La

comunicacion cara a cara y su entorno - la comunicacion y la cultura - los medios - lo
popular y lo masive - formas de comunicacién alternativa - la comunicacion y la
educacion - la educacion no formal, la comunicacién popular y las organizaciones - la
comunicacion comunitaria - realidad de la comunicacion educativa - La comunicacion
en el espectaculo - proyeccién de la cultura folklérica - estructura y ritmo de los
medios masivos de la educacion - El periddico, la radio, la television - técnicas de la
produccién - pardmetros y técnicas de elaboracién del mensaje - el guidn:
elaboracion de guiones - manejo de medios técnicos, grabador, camaras,
audiovisuales y otros soportes, impresos y diagramacion - la proyeccidn del folklore
en los meadios de comunicacion masiva.

12- PRACTICA DOCENTE I

12-1- Fundamentacion:

Esta unidad curricular inicia el proceso de indagacion de las précticas de educacion
artistica que, por su complejidad, plantean la necesidad de claves de interpretacion
que posibiliten reconocer las notas distintivas y singulares que las constituyen en
tanto practicas educativas, artisticas y sociales histéricamente determinadas.

En tal sentido, se propone el analisis y la reconstruccion de experiencias educativas y
artisticas que posibiliten el abordaje de la multidimensionalidad que las caracteriza:
los contextos escolares y extraescolares en los cuales se inscriben, y la implicacion de
los sujetos desde sus trayectorias personales y sociales; tanto en el ambito artistico
cuanto educativo.

Se propone la reconstruccion y reflexién de la biografia escolar y artistica, a través de
narrativas y documentacién pedagégica, que permitird a los futuros docentes el
reconocimiento de sentidos y de saberes que inciden en la construccion de la
identidad profesional. En esta reconstruccion se expresa la originalidad de los
procesos creativos presentes en cada sujeto con modalidades diferentes y
magnitudes variables, emergente de la articulacion singular de capacidades
cognoscitivas, emocionales y practicas.

Esta articulacion deviene de un proceso esencialmente social e inscripto en la propia
historia del sujeto, que revela la presencia de otros internalizados que en forma
consciente 0 inconsciente aportaron a su formacion.

Serealizara, ademas, una aproximacién a contextos sociales y culturales, en procura
/ de indagar las diversas formas de expresion-manifestacion de la educacién artistica,

en general, y de la danza, en particular; mas alla de la escuela. En esta instancia se
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proveera a los estudiantes de metodologias y herramientas para el andlisis del
contexto y para la realizacién de microexperiencias en diferentes espacios sociales.

Es relevante que los estudiantes se apropien de las herramientas tedrico-
metodoldgicas de corte etnografico para reconocer la l6gica de funcionamiento
particular que prima en estos contextos.

12-2- Contenidos Minimos:

Practicas educativas como practicas sociales situadas

Practicas docentes y practicas de la ensefianza. Relaciones ensefianza-transmisién-
aprendizaje. Tradiciones o modelos de docencia.

Analisis y reconstruccion de experiencias educativas y artisticas

Ser docente y hacer docencia en arte y danza. Revisién de representaciones y
sentidos construidos durante la escolarizacién respecto del lugar del arte vy la danza
en la escuela, y en la cultura en general. Biografias escolares y artisticas. Motivos de
eleccién de la carrera. Singularidad de los procesos creativos. Los estereotipos como
obstaculos .Condiciones que posibilitan el desarrollo de capacidades cognoscitivas,
emocionales y practicas en la expresion artistica.

Experiencias educativas y artisticas en el contexto socio cultural

Dimension politica, cultural y socio-comunitaria de las practicas educativas vy
artisticas. Su expresion local y regional. Reconocimiento de espacios sociales que
trabajan experiencias artisticas con la nifiez, jovenes, adultos y adultos mayores.
Talleres, centros culturales, comunitarios y vecinales, academias de danza;
seminarios de formacidn de bailarines, escuelas de arte, grupos independientes,
elencos, compafilas, medios de comunicacidén, entre otros. La construccion vy
legitimacion de gustos, imaginarios, intereses. Registros y relatos de formacidn.
Saberes como memorias de experiencias.

Herramientas para el trabajo de campo

Aportes de la investigacién etnogréfica: observacion. Aproximaciones dialdgicas: la
conversacion. Entrevista. Registro y documentacion de la vida cotidiana.
Deconstruccion y reconstruccion de experiencias en educacion artistica y de los
modelos internalizados, desde una posicion de reflexividad critica. Leer y escribir
acerca de las practicas. Biografias, Narrativas, registro fotogréfico y documentacion
pedagdgica y/o expresion artistica de esta experiencia.

SEGUNDO ANQ

13- DANZAS FOLKLéRI(;AS ARGENTINAS 11

13-1-Fundamentacion: Idem 1-1-

13-2-Contenidos Minimos:

Posiciones - Elementos coreograficos - Clasificacion de las danzas - Origen, historia y
drea de dispersion de las danzas - Movimientos espontaneos y dirigidos con
diferentes ritmos - Ejercicios de improvisacion - Caldeamiento y desbloqueo - Trabajo
con elementos accesorios - Pasos: basico, zamba, cueca - Zarandeos: cuatro, seis y
ocho compases - Esquemas coreograficos: El Triunfo y variante, El Ecuador, Et Prado,
La Lorencita, La Firmeza, La Patria, El Sombrerito, E! Marote, El Chamamé, El
Remedio Pampeano, La Media Cafia, Los Aires con relaciones, La Jota Cordobesa y
Criolla; El Gato Correntino. Semiologia de las danzas: contenide y significado -
Aplicacidn, practica y metodologia de ensefianza de las diferentes danzas.
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14- ZAPATEO Y MALAMBO II

14-1-Fundamentacién: Idem 2-1-

14-2-Contenidos Minimos:

Taconeado simple, Taconeado doble, Cepillado, Cepillado lateral, Punta y giro,
Cepillado lateral chairado, Cepillado doble, Punteado perfilado, Punteado al frente,
Entrada vy cierre de malambo, Cruce lateral, Flexién lateral, Repique nortefio, Repique
surefo, Malambos norteiio y surefio. Fonética - Variaciones sobre ritmos de malambo
- La postura corporal - La técnica - El zapateo en las danzas.

15- TANGO II

\ 15-1- Fundamentacién: fdem 3-1-

15-2- Contenidos Minimos:

tas épocas del tango y su evolucidn., Primera época (1860-1890): detencicnes
coreograficas. Segunda época (1890-1920): el plano coreografico. Tercera época
(1920-1940): el espacio coreogréfico. Cuarta época (1940-1950): Epoca de Oro.
Quinta época: 1950. Sexta época: Proyeccidn artistica. Séptima época: Tango
Argentino. Tango y Milonga. Pasos: Tango: La caida sobre la Mujer. Sanguchito con
gancho y con arrastre, Salida con cambio de frente. Giro con rulo. Media funa. Plango
y voleo. Parada con calesita. Medio giro con arrastre. Rulo con sacada. La hamaca.
Milonga: Base simple y base con ocho. El vaivén. Corrida de costado. Ochitos de la
mujer con acompanamiento del hombre. Caminadita con cambio de frente.

16- TEORIA DEL FOLKLQRE E IDENTIDAD CULTURAL II

16-1- Fundamentacién: Idem 4-1-

16-2- Contenidos Minimos:

Historia de los estudios Folkldricos en la argentina. Los nuevos conceptos de
“Identidad” en la antropologia. La construccién de la identidad étnica. Identidad y
grupos sociales, la identidad vy el conflicto. La nacionalidad v la adscripcion étnica. Los
precursores del folklore, Carlos Vega, Juan Alfonso Carrizo, Augusto Rall Cortazar. La
formulacion de areas y regiones folkidricas que describieron. Clasificacion de los
Fenémenos Folkldricos - (Cortazar- Isabel Aretz, otros) Conflicto del concepto de
region de la manera que la formularon estos estudiosos. La regién dentro de la
globalidad. La formulacidn de los contenidos del Folklore e Identidad cultural, para la
Educacion Especial: La identidad familiar, los cantos de cuna, las comidas, leyendas,
danzas, etc.: El trabaio de la identidad cultural a partir de la vida cotidiana. La
vivencia a fin de que el alumno ponga en valor su identidad social y comunitaria.
Tensiones entre la identidad v la globalizacidn, las industrias culturales y la
manipulacion del gusto. Su influencia en la construccion de la identidad étnica.

17- EDUCACION MUSICAL

17-1- Fundamentacion:

E! objetivo de la Educacion Musical tiende a que todo ser humano tenga pesibilidades
de tener contacto con la musica en forma viva y real, con el fin de despertar y
desarrollar su capacidad para comprenderla y adquiera un conocimiento objetivo
registrable y transmisible de los mecanismos informativos de la percepcion,
Reconozca la mdsica folkidrica en sus diferentes formas. Conozca en forma global la
historia de la muasica folkldrica. La musica y la danza estan intimamente ligadas y por
diferentes estudios se han separado cuando sabemos que son indisolubles, por lo que
la"musica es importante traducirla al hecho musical por lo tanto los contenidos
tedricos seran expresados con la utilizacién de instrumentos musicales.
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17-2- Contenidos Minimos:

El Sonido - El Ritmo - Compds - Melodfa - Armonia - Formas: AAA, ABA, ABC -
Sincopa - Género folklérico: Caracteristicas musicales fundamentales de los ritmos
criollos y populares - Chacarera, zamba, ranchera, milonga, estilo, cancidn, tonadas,
chamamé, carnavalito, huayno, chaya, triste, taquirari, baguala, vidala, vidalita,
polka, cuecas, tango, milonga ciudadana, etc. - Las especies liricas y especies
coreograficas.

18- HISTORIA DE LA CULTURA
18-1- Fundamentacion:

. Esta materia estd dirigida a mostrar los conocimientos fundamentales de la llegada
del Hombre en América. Mostrara las principales culturas que existieron en América.

Los distintos poblamientos tanto de pueblos originarios ¢como los que llegaron
posteriormente al descubrimiento. Mostrara las distintas etapas de poblamiento de la
Argentina. Abarcara la cultura que muestra ia historia y la arqueologia, sean ellos
yacimientos arqueoldgicos, monumentos, artesanias, arte de los pueblos originarios,
arte popular de hoy etc.

18-2- Contenidos Minimos: '

Arte precolombino en América y la Argentina. El espacio; Areas Culturales y estilos
del arte popular. Tiempo y Proceso: Etapas de las culturas cazadoras-recolectoras -
Etapa de la agricultura incipiente - etapa agroalfarera - El arte rupestre, esculturas en
piedras, metalurgia - El contacto hispano: desde la etapa colonial hasta el siglo XIX.
Los dos ejes geograficos: México y el Area Andina. Culturas Formativas: Agricultura,
sefiorios y grandes jefaturas. La etapa clasica: Surgimiento del Estado, urbanismo,
comercio a larga distancia. Especializacion artesanal Olmecas -Mayas - Chavin. El
momento Post-Clasico Los grandes imperios militaristas: Toltecas y Aztecas, Mayas
Incas - Paralelismo con la cultura Europea y occidental.

19- HISTORIA REGIONAL E INTERCULTURALIDAD

19-1- Fundamentacién:

Esta materia tiene como sentido adentrarse en la historia regional, poniendo a
disposicion las Ultimas investigaciones histdricas, con el fin de conocer los diferentes
procesos con que se fue formando nuestra sociedad. Esta materia, por una parte
debe cubrir una falencia que existe en el sistema educativo en lo que se refiere al
pasado de la region y por otra es fundamental para entender la construccién de la
identidad social de la provincia y la Patagonia. Los contenidos deben conectar
permanentemente la importancia que tuvo el modelo econdmico de la Patagonia y en
la construccién de la identidad. La Interculturalidad representa la consecuencia de la
toma de conciencia de la existencia y reconocimiento de las diversas culfuras que se
desarrollan en una regién, un pais 0 un continente. Es la interaccion entre culturas,
de una forma respetuosa, horizontal y sinérgica, donde se concibe que ningln grupo
cultural esté por encima del otro, favoreciendo en todo momento la integracion y
convivencia entre culturas.

19-2- Contenidos Minimos:

Esta materia tendrd como contenido la descripcidn de los grupos poblacionales que
habitaron—ta Patagonia desde diez mil afos hasta el presente. Mostrara las
cardcteristicas poblaciones descriptas por los arquedlogos, los cronistas y los estudios
de historiadores en la actualidad. Debera contener ademas de quienes habitaron este
uelo, aspectos de su cultura, su desarrollo econdmico, los conflictos sociales vy
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guerras. En cuanto al presente, los pueblos originarios que ain pueblan la Patagonia
contextuados en el pais. Los pueblos y procesos de poblacién del presente sigio, el
poblamiento venido del litoral maritimo y de Chile, El mundo del trabajo. La
colonizacién de los inmigrantes y los procesos poblacionales generados por el
desarrollo del petroleo y otras actividades econémicas, como las estancias, 1a energia,
etc. El hombre en la Patagonia -los cazadores - organizacién social, la economia, las
artesanias. Las Sociedades cazadoras etapas pre y pos hispanicas. Neuquén y
Norpatagonia la primera etapa de poblamiento. Alfareria - tejidos -cesteria -Chenque
Haichol - La cultura mapuche en la Argentina: Siglo XI dC. - El contacto Hispano-
indigena: Ei complejo ecuestre y araucanizacion - Las sociedades Ganaderas del Siglo

. XVIII y XIX. El siglo XX Las corrientes poblacionales posteriores a la campafia del

desierto. La cultura Criolla y Mapuche: Plateria - tejidos -sogas, musica, religion,
cosmovision hoy.

20- PSICOLOGIA GENERAL Y DEL DESARROLLO

20-1- Fundamentacion:

La psicologia es [a ciencia que se ocupa de estudiar 1o que hacen, sienten y piensan
los seres humanos de acuerdo con su modo de ser, las circunstancias que viven y en
su relacion con los demas.

Si algo distingue al ser humano es su complejidad, su diversidad y su misteriosa
realidad, de ahi gue gran parte del saber de la humanidad esta centrado en descubrir
diferentes aspectos de este misterio.

El caracter multidisciplinar que reviste la formacién docente hacer indiscutible que
estos conocimientos producidos en el campo de la investigacion psicoldgica formen
parte de la curricula de los futuros docentes. La educacion, proceso que se desarrolla
en un contexto histérico social determinado, es el resultado de la practica educativa
en la que intervienen la ensefianza y el aprendizaje. En esta practica el profesor
tomard contacto con sujetos en situacidon de aprendizaje, razén por la cual, en la
formacién docente se torna indispensable el conocimiento y comprensidn de ese
sujeto.

Desde esta asignatura, por lo tanto se abordara el estudio del nifio y del adulto a
partir de algunas teorias contemporaneas que han resignificado el valor de la infancia
y constituido un valioso aporte para su comprension.

20-2- Contenidos Minimos:

Introduccidon — definicion, ¢Qué es la psicologia? — Perspectiva Personalista — La

persona y sus circunstancias {personales, histdricas, sociales, culturales, etc.) -

El conductismo - Perspectiva histérica - Paviov — Watson - Skinner — La conducta -

Definicidn — Evolucion histdrica del conductismo - Tolman, Bleger, Lagache - Areas

de la conducta — Situacidn y Campo Psicolégico - Motivacion.

La Psicologia Genética de Piaget - Definicion - Aportes — Perspectiva histérica — La

Vida Afectiva y la Vida Cognitiva - La inteligencia como adaptacion - Los estadios de

la inteligencia - Periodos o etapas evolutivos -

El psicoandlisis - Sigmund Freud — Perspectiva historica — El inconsciente —

Funcionamiento — Conocimiento del mismo - Etapas de evolucion psicosexual — El

aparato psiquico — Otros autores: Jung, Adler y Anna Freid.

La Gestalt o psicologia de la forma — Perspectiva histérica — Sus origenes - Figura y

Fondo — Caracteristicas — La percepcidn - Las leyes de la percepcion — “El New Look”

0 "Nueva Visién” — Los determinantes de la percepcién - Lev Vigotsky — Perspectiva
istdrica - Teoria del desarrollo — Pensamiento y Lenguaje - Z D P — Biosociedad.
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Concepto de desarrollo; factores explicativos del desarrollo psicoldgico. Fundamentos
cientificos y metodoldgicos del estudio del desarrollo. Modelos tedricos del desarrollo
psicoldgico.

Desarrollo bioldgico: Conceptos fundamentales del desarrollo bioldgico: maduracion,
periodo critico y experiencia. Caracteristicas del desarrollo biolégico.

Desarrollo cognoscitivo y del lenguaje: Enfoques tedricos y descripcidon del desarrollio
cognoscitivo. Niveles del desarrollo cognitivo. Desarrollo del lenguaje Desarroilo del
lenguaje y desarrollo cognitivo.

Desarrollo afectivo y social: Conceptos y aproximaciones tedricas. Diferenciacion y
genesis de las emociones tempranas. Imagen personal: autoconcepto y autoestima
Interaccidn social y socializacion. Procesos de socializacion. Roles y significado de los
agentes de socializacion. Las relaciones tempranas (relacién madre - hijo)

Desarrollo moral: Conceptos y aproximaciones tedricas. Razonamiento, juicio y
conducta moral. Etapas y niveles en el desarrollo del juicic moral. Variables que
favorecen el desarrollo moral.

Desarroilo sexual: Definicidn de conceptos. Desarrollo del impulso sexual. Desarrolio
de la sexualidad. Comportamiento sexual. Educacion sexual.

Etapas del desarrollo:

Lactancia: Las metas del desarrollo. Caracterizacién del nifio en las diferentes dreas
del desarrollo: fisico y motor; sensorial-perceptual; social-emaocional; cognitivo y del
lenguaje; sexual. La familia en evolucidn: la transicidn a la paternidad, vinculos entre
padres e hijos.

La edad preescolar: Las metas del desarrollo. Caracterizacidn del nifio en las
diferentes areas del desarrcllo. El juego. Familia y desarrolio del nifio.

La edad escolar. La transicion: el cambio de configuracién corporal. Madurez escolar.
Las metas del desarrollo en la edad escolar. Caracterizacion del nifio en las diferentes
areas del desarrolio. Evolucidn de la familia y desarrollo del nifio.

La adolescencia: Adolescencia, Concepto. Delimitacion. Su multideterrninacion: punto
de vista cronoldgico. Bioldgico, antropolégico, psicosocial y psicoiégico, Fases de fa
adolescencia: Temprana, media y tardia o resolutiva. El adolescente y la familia:
Impacto en la dindmica familiar; endogamia-exogamia. La confrontacion. El
adolescente y el grupo. El grupo como subcultura. El adolescente y la escuela.
Adolescencia temprana y cambios corporales El duelo por el cuerpo infantil.
Transformaciones psiquicas de las figuras parentales. Adolescencia media,
elaboracion psiquica de los. La represion como mecanismo defensivo predominante.
El/la adolescente medio y su inclusion en grupos de mayor complejidad organizativa.
- Adolescencia tardia, eleccion estable del objeto sexual v la insercidn laboral.

21- DIDACTICA GENERAL Y TEORIA DE LA ENSENANZA

21-1- Fundamentacion:

La didactica es una disciplina tedrica en cuanto responde a concepciones amplias de
la educacion {posee un marco tedrico que la sustenta el cual se relaciona con la
psicologia del aprendizaje); es histdrica en cuanto sus propuestas son resultado de
momentos historicos especificos y es politica pues sus posturas se engarzan a un
proyecto social. La didactica como teoria general de la ensefianza es la asignatura
basica en la formacidn del futuro profesional de la educacion, ya que facilita las
herramientas tedricas practicas que permiten la comprensidn y conduccion del
proceso de ensefianza y de aprendizaje en contextos sociaimente organizados, de
_manera dialéctica, democratica, cientifica y contextualizada. Esta disciplina se nutre
” del aporte de otras ramas del conocimiento como el de la Pedagogia, la Psicologia del
aprendizaje y de las ciencias sociales, Es la teoria de las practicas de las ensefianzas,
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entendida como la intervencion del docente en los procesos de construccion del
conocimiento por parte de los alumnos. Esta afirmacién caracteriza la triada didactica
docente-alumno-conocimiento, lo cual implica abordar las practicas docentes, la
organizacion, seleccion y secuenciamiento de los contenidos y los procesos l4gicos de
apropiacion de los mismos. Establecer las bases para el futuro desempefio profesional
del profesor/a de Danzas, es la fundamentacién de este programa. Concretado en
que el alumnofa deberd demostrar un progresivo dominio sobre los conceptos y
principios didacticos basicos, asi como la capacidad de disefiar situaciones educativas
practicas. No pretendiendo que elfla alumno/a practique repetidamente una destreza
concreta de un modo determinade, sino que conozca cual es su fundamentacion
cientifica y cuales sus posibles consecuencias, para en funcidn del contexto decidir su
empleo 0 modificacién. Creemos que todos los elementos del curriculum interactian
entre s/, de tal modo que cuando planificamos la ensefanza y cuando la
desarrollamos hemos de buscar la congruencia entre todos ellos. Queremos presentar
la didactica no como algo hecho, definitivo y consolidado, sinc como una ciencia
tedrico-practica artistica en continua construccion.

21-2- Contenidos Minimos:

La didactica: su objeto de conocimiento- Los propdsitos y contenidos de la
ensefianza. El curriculum como problema de la didactica - Teoria curricular - El
curriculum y el contexto social y cultural. Instituciones - Proyecto Educativo
Institucional (P.E.I). Las practicas: Representaciones y habitus en los/flas docentes.
Propuestas pedagodgicas y programas. Contenidos seleccidn y secuenciacién segun
nivel educativo. El proceso de ensefianza-aprendizaje, modelo de aprendizaje
Formativo- Sistema metodolégico en el proceso de ensefanza-aprendizaje — Los
procesos formativos en el aula: estrategias de ensefianza- Aprendizaje.

Planeamiento y Evaluacién de la enseifanza. Metodologia de ensefianza. La
Evaluacién El aprovechamiento de la intervencion para la evaluacidon y  viceversa. La
evaluacién: tipos, niveles, fases y enfoques; agentes e instrumentos; funciones y
caracteristicas. Elaboracion de informes, balances y memorias. Presentacién y
valoracién de los procesos y resultados. La evaluacion como fuente de mejora y de
formacion continlia

22- SEMIOTICA DE LAS ARTES

22-1- Fundamentacion:

Este espacio se propone contribuir a la reflexién sobre las artes desde las principales
categorias semidticas, abordando conceptos y desarrolios metodolégicos que se
presenten como herramientas de trabajo. Tales conocimientos deben posibilitar el
analisis sobre la elaboracién de los objetos culturales, artisticos en particular, e
implicar la propia produccion del estudiante de arte. Desde los estudios semidticos se
podra pensar en |a obra de arte como una practica social que articula tres
dimensiones: prefiguracién, produccién y significacion/comunicacion.

22-2- Contenidos Minimos:

La semibtica y su ubicacidn en el contexto de las ciencias del hombre. Semidtica de la
cultura. Los limites epistemoldgicos de la semidtica. El problema del signo. Signo e
imagen. La semidtica de ia imagen. La produccidon de sentido en los sistemas de
enunciacion. Significante, significacidn y semiosis. Lo denotado y lo connotado. La
interpretacién del texto estético. La intersubjetividad, la intertextualidad, la
Cerdiscursividad. Las estrategias de comunicacién: I3 retdrica del discurso estético.
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El espectador en el marco de una semiética de la cultura. La pragmatica. La semidtica
de la danza.

23- ARTEY TECNOLOGfA II

23-1- Fundamentacion: Idem 10-01

23-2- Contenidos Minimos:

Nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacidon: La incidencia de las
tecnologias en la cultura y la comunicacion: enfoque histérico. El impacto de Internet
y las redes informaticas. El desarrolio del multimedia, el lenguaje audiovisual y el
disefio. Cultura, tecnologias y sociedad de la informacidn. El desarrollo de las
tecnologias de la informacion y de la comunicacion vy su impacto en la cultura y €l
conocimiento.

Editores de texto y presentaciones. Recursos basicos de disefio de paginas Web.
Modos de comunicacion: Distintas modalidades de comunicacidn seg(n sus ambitos y
fines. Planificacion de dispositivos de comunicacidn, Lenguaje y formas de
comunicacidn oral y escrita en soportes y registros diversos.

24- SEMINARIO EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

24-1- Fundamentacion:

Esta unidad curricular se centra en la problematica de los sujetos y en los vinculos
que se traman al interior de las instituciones educativas. Este seminario propone un
abordaje multidisciplinar, reconociendo a la sexualidad como constitutiva de la
condicion humana y producto de un entramado complejo de aspectos bioldgicos,
sociales, histdricos, culturales, éticos y subjetivos. Sin desconocer, ademds, que ésta
se halla en el cruce de las politicas estratégicas de salud y educacion y de discursos
sociales diversificados como el medico, religioso, juridico, educativo, entre otros.

24-2- Contenidos Minimos:
Dimension biolégica, politica, social, psicoldgica, ética, cultural, histdrica. Las
identidades sexuales desde la perspectiva de los derechos humanos. Expectativas
sociales y culturales acerca de lo femenino y lo masculino. Su incidencia en el acceso
a la igualdad de oportunidades y/o la adopcién de practicas de cuidado.
El conocimiento de diversos aspectos de la salud sexual y reproductiva: promocion y
atencién de la salud sexual, prevencién de riesgos: el embarazo en Ia adolescencia y
las enfermedades de transmision sexual. Situaciones de riesgc o de violencia
vinculadas con la sexualidad: distintas miradas sobre la problematica del aborto, el
acoso sexual, el abuso y la violencia sexual, el maltrato, la explotacion sexual y trata.
El abordaje de la sexualidad a partir de su vinculo con la afectividad, el propio
sistema de valores y creencias; el encuentro con otros, los amigos, la pareja, el amor
como apertura a otro/a y el cuidado mutuo. La valoracion y el respeto por el pudor y
la intimidad propia, y la de los otros. Analisis de la legislacion y los documentos
curriculares jurisdiccionales que prescriben y orientan la Educacion Sexual Integral en
el Nivel Inicial, Primario y Secundario. La sexualidad como eje transversal en el Nivel
Secundario. El lugar de los proyectos integrados en la Educacion Sexual Integral. El
conocimiento de ios marcos legales y la informacion necesaria para el acceso a i0s
servicios de salud que garanticen el efectivo ejercicio de los derechos de los
adolescentes,

i
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25- SEMINARIO UNA EDUCACION DIFERENTE, DIVERSA E INTEGRADA
25-1- Fundamentacidn:

El Seminario-taller “una educacion diferente, diversa e integrada” se lleva a cabo en
el primer cuatrimestre de segundo afio. Es una propuesta que se enmarca en una
perspectiva que entiende la educacion como un conjunto de relaciones existentes que
se condensan en ambitos educativos, cuyas bases estan dadas por el contexto social

"y las politicas puablicas dirigidas a ellas.

La igualdad y la diversidad en el ambito educativo son temas recurrentes que
generan una creciente preocupacion social, tanto en el conjunto de la sociedad como
en la escuela. La escuela es el espacio de encuentro de lo diverso, el lugar donde se
produce el encuentro de diferentes; desconocer e invisibilizar estas relaciones es
negar la existencia de la escuela misma. “Un sentido irrenunciable de la formacion

docente hoy es contribuir a hacer realidad una sociedad mds justa, una sociedad
inclusiva, con equidad v respeto a la diversidad”.

Se debe partir de reconocer e derecho igualitario a la educacién atendiendo a la
variedad de condiciones contextuales, diferencias sociales y la heterogeneidad de
sujetos. La LEN establece, en el Titulo I, cap. II los fines y objetivos de la Politica
Educativa Nacional, en el inc. e: “garantizar la inclusién educativa a través de
politicas universales y estrategias pedagogicas y de asignacion de recursos que
otorguen prioridad a los sectores mas desfavorecidos de la sociedad y agrega en el
inciso v: “promover en todos los niveles educativos y modalidades la comprensidn del
concepto de eliminacién de todas las formas de discriminacién” y a la par la
eliminacién de todas las barreras que condicionen la accesibilidad a las instituciones
educativas. Desde el sistema formador el imperativo es mirar, pensar, idear y actuar
la escuela como un lugar posible de mayor justicia para quienes transitan la infancia y
la adolescencia, en tanto institucion simbdlica en los procesos de socializacion y
biografizacién.

Propasitos:

Propiciar el ejercicio de construccion/deconstruccidon/reflexion en torno a los ejes que
plantea el seminario, a saber: diversidad, diferencia, integracion, accesibilidad.
Propiciar categorias tedricas que permitan conocer la relacion de la escuela con el
entorno social que representan las personas en situacion de discapacidad.

Valorar la heterogeneidad con actitud de aceptacién y respeto ante las diferencias.
Asumir una posicion responsable a la vez que sensible frente a la consideracién de las
diferencias individuales de los sujetos y la promocion de su desarrollo integral y su
aprendizaje, acorde a sus posibilidades, elaborando propuestas pedagogicas que
respeten la heterogeneidad de los grupos escolares.

25-2-Contenidos Minimos:

Multiculturalismo - Interculturalidad - Conferencia de Salamanca — Movimiento
Educacién para todo/as — Discapacidad - Integracidon — Inclusion - Exclusién —
Diferencia Normalidad —Estereotipos — Prejuicio — Discriminacién - Educabilidad -
Necesidades educativas especiales ~ Homogeneidad — Heterogeneidad -
Adaptaciones curriculares -Fracaso Escolar — Identidad — Alteridad - Otredad.

26- PRACTICA DOCENTE II

26-1- Fundamentacion:

Esta unidad curricular tiene como propositc reconocer y problematizar el
funcionamiento de las instituciones escolares, en general, y de las practicas docentes
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historica. Las Instituciones escolares, en tanto formaciones culturales, remiten a
aspectos simbdlicos vinculados y asociados a valores, creencias que conforman
perspectivas particulares del mundo, imaginarios institucionales, que también se
configuran en torno al lugar que el arte y las practicas de educacion artistica cobran
en su interior. Se sugiere abordar las condiciones histdricas y sociales que han
posibilitado estos imaginarios, las relaciones de poder que han dado lugar a estas
configuraciones, los entramados de significados que las legitiman o cuestionan, en
definitiva, las construcciones identitarias que emergen de este conjunto de relaciones
y tensiones entre las practicas escolares y las practicas educativas-artisticas. Para el
analisis de las instituciones escolares, se reconoce la necesidad de un abordaje de los
“aspectos organizacionales” (normas, pautas, prescripciones, division del trabajo,
establecimiento de jerarquias y delimitacion de planos de autoridad), y de los
“aspectos micro politicos” gue caracterizan su complejidad. Esta unidad curricular
inicia el proceso de indagacion de las practicas docentes en tanto practicas
educativas y sociales histéricamente construidas, cuya especificidad implica el trabajo
en torno al conocimiento, en particular, contenidos culturales seleccionados como
valiosos a los fines de su transmisidn y que son incorporados en propuestas
curriculares. Esto supone explorar el lugar que ocupa el arte en el curriculum de cada
escuely, vy las definiciones en que se expresa en los proyectos institucionales.
Interesa, a su vez, que los estudiantes construyan las herramientas tedrico-
metodoldgicas para reconocer la légica de funcionamiento particuiar que prima en las
instituciones escolares, dmbitos de realizacion de sus practicas docentes. En tal
sentido, se considera sustancial la recuperacion del enfoque socio-antropoldgico, en
particular de la Etnografia. Para el desarrollo de experiencias de Practicas se podran
considerar -como ambitos de intervencidn- algunas de las siguientes alternativas:
Nivel Inicial, Nivel Primario, Nivel Medio, Escuelas de Artes Municipales, Modalidad
Rural, Modalidad de Jovenes y Adultos, Modalidad de Educacidn en Contextos de
Encierro, Modalidad de Educacién Especial, Seminarics de Danza, entre otros; de
acuerdo a las posibilidades contextuales y tradiciones institucionales en el ambito de
la practica.

26-2- Contenidos Minimos:

Las instituciones escolares y 1a Educacion Artistica

Dimensiones y categorias de analisis: Las gramaticas Institucionales. La cultura
escolar y realidades socioculturales. Geografia escolar. Historias Institucionales.
Institucion, vida cotidiana, y las representaciones en los sujetos. Costumbres, ritos,
rutinas, codigos, simbolos y emblemas que constituyen la vida institucional y las
practicas vinculadas al arte. Creencias y valores. Las escuelas como espacios formales
de circulacion de saberes y practicas. Notas distintivas y articulacion entre el Nivel
Inicial, Nivel Primario, Nivel Secundario y Nivel Superior. Vinculo con el mundo de la
produccién y del trabajo: précticas educativas profesionalizantes. El lugar de la
Educacion  Artfstica. Aportes de una lectura micro-politica: Procesos de
institucionalizacién. Lo instituido-instituyente Relaciones de poder. Conflicto, lucha de
intereses y negociacidn.

Proyectos institucionales y practicas docentes en arte

Los modos de existencia del arte y de la danza en las instituciones escolares.
Condiciones de produccién y reproduccidn de las practicas artisticas en la escuela.

El desarrollo de proyectos artisticos y su impacto en la institucion.

Su_peténcialidad de inclusién. La revisién y analisis de Proyectos Institucionales y
rriculares. Practicas colaborativas en Proyectos Institucionales. Andlisis, disefio y
desarrollo de microexperiencias vinculadas a la Educacion Artistica y a la danza.
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Herramientas de investigacion para el trabajo de campo
Abordajes interpretativos. Historia documentada y Vida Cotidiana. Principios vy
procedimientos: Observacion participante. Registros: diaric de campo.
Entrevistas abiertas y focalizadas.
Analisis de fuentes y documentos. Andlisis de casos, de documentos escritos v de
\ imagenes. Formulacién de un problema.
\\ Elaboracién de hipdtesis, sustentacién y analisis de la informacion.

-/ TERCER ARQ

27- DANZAS FOLKLéRIC'AS ARGENTINAS 111

27-1- Fundamentacion: Idem 1-1-

27-2- Contenidos Minimos:

Posiciones - Elementos coreograficos - Clasificacion de las danzas - Origen, historia y
grea de dispersion de las danzas - Movimientos espontaneos y dirigidos con
diferentes ritmos - Ejercicios de improvisacion - Calentamiento y desbloqueo -
Trabajo con elementos accesorios - Pasos: basico, zamba, cueca, grave compuesto -
Zarandeos: cuatro, seis y ocho compases - Esquemas coreograficos: El Palito, La
Zamba, La Zamba Alegre, La Cueca Cuyana y Nortefia, La Condicion, La Refalosa
Federal, Los Cielitos, E! Gauchito Catamarquefio y Cuyano, La Gavota de Buenos
Aires, Las Danzas de Autor (El Chotis Criollo, El Huayra Muyoj, La Cortejada, etc. ) -
Semiologla de las danzas: contenidos y significados - Aplicacién, practica y
metodologia de ensefianza de las diferentes danzas.

28- ZAPATEO Y MALAMBO III

28-1- Fundamentacion: Idem 2-1-

28-2- Contenidos Minimos:

Fonética- Los movimientos en la figura - El compas - E! taconeo espaiol, El quebrado,
El volcado, Triplete o repiqueteo - Repiquetec de zamba y cueca - Zapateo trunco -
Repique trunco - El zapateo en la danza - Las figuras: Improvisacién, Composicion,
figuras abiertas y cerradas- Malambo nortefio y surefio: individual y grupal
(alineacion, coordinacién, figuras combinadas)- Variaciones sobre ritmos de malambo
-El espacio: su utilizacién.

29- TANGO III

29-1- Fundamentacién: idem 3-1-

29-2- Contenidos Minimos:

Tango canyengue. Tango cldsico. Tango danza. Tango fantasia. Tango coreografico.
Tango y milonga. Pasos: Enroque completo con voleo y sacada. Gancho del hombre.
Rulo con enroque y sacada de ambos. Voladita de la mujer. Paradita con cambio de
frente. Milonga: Ocho atras de la mujer con acompafamiento del hombre, Zig-zag
con cambio de frente. Vuelta fantasia con dos ganchos de la mujer.

30- RITMICA Y LENGUAJE MUSICAL
30-1- Fundamentacién

*...el ritmo de la puesta en escena en su conjunto...nos abliga a distinguir los
ritmos parciales de cada sistema significante.”
“El ritmo general. {resultado de la combinacién de estos ritmos parciales), se

<t cgnvierte en aquello que organiza a los cuerpos hablantes que se desplazan por el
o iempo v el espacio de una escena” Patrice Pavis.
-
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La agrupacion es un fendmeno que sucede entre los acontecimientos que componen
la corriente de sucesos perteneciente a cada sisterma significante, como lo llama
Pavis. Algunos acontecimientos tienen una relacion jerarquica superior a otros, de
manera que los de nivel inferior estan subordinados a los primeros. Las razones del
agrupamiento y la Iégica del establecimiento de estas jerarquias son propias de cada
disciplina; en musica las funciones armonicas, en literatura el significado de las
palabras, en danza la gravedad, en teatro las salidas y entradas de los actores, en
iluminacién la oscuridad, son ejemplos bastante sencillos y obvios de los factores que
unen ¢ separan acontecimientos.

El agrupamiento es generador de nuevas formas, ya que organiza los acontecimientos
primeramente en sentido horizontal, creando una nueva serie de sucesos constituida
por las agrupaciones de los primeros acontecimientes.

Los niveles de organizacion son la consecuencia de esta (ltima caracteristica del
agrupamiento, la cual genera una configuracidn formal en sentido vertical en niveles
paralelos, que estan en una relacion de "materia y forma”, o sea las formas de un
nivel son la materia de las formas de un nivel superior, hasta llegar a uno que
abarque toda la cadena de sucesos. Notese que la aparicion de estas capas sucede
inclusoc en una cadena de acontecimientos lineal, como un texto, una melodia ¢ una
serie de movimientos de un bailarin.

La influencia reciproca sucede porque al comienzo de la cadena de sucesos los
acontecimientos sobresalientes determinan las caracteristicas de las pautas
temporales, pero mas adelante estas adquieren una cierta independencia, por lo cual
influyen sobre los acontecimientos posteriores y la forma que toman sus
agrupaciones. Esta situacion se presenta muy diferente para el intérprete que para el
espectador, ya que el primero debe generar con su accidn las cualidades temporales,
antes de comenzar su interpretacién, en cambio el espectador debe estructurar lo
que percibe para a partir de alli construir su propia experiencia del tiempo,

Todo esto sucede en cada discurso en que se produzca el fendmeno del ritmo.
Podemos pensar que la clave para comprender la conformacion del ritmo general de
la obra es la misma que genera los niveles de organizacidn en cada disciplina. O sea
que como la logica de la conformacién del discurso ritmico es la misma
independientemente de la disciplina en que aparezca, combinar el ritmo musical con
el del texto, las luces, la marcacion actoral o cualquier otro suceso escénico es
andlogo al modo en que un compositor de musica polifénica combina los distintos
ritmos de las voces de tal manera que genere un ritmo total eficaz.

Vemos entonces en qué medida el ritmo estd presente en la obra en su totalidad,
pero también en los distintos lenguajes que emplea, de qué manera se articula en el
ritmo general de la obra, y cémo contribuye la experiencia del ritmo a la creacién de
sentido.

En esta misma direccién Doris Humphrey, (1959), postula una raiz organica del ritmo
y sus formas de organizacion: hay “cuatro fuentes de organizacién ritmica. En primer
término, el aparato de la respiracidn, el canto y el habla, que da origen al fraseo y al
ritmo de la frase. Vienen luego los ritmos en parte inconscientes de las funciones
organicas: el latido del corazon, la peristole, la contraccién y distensidén de los
musculos, las ondas de sensacidn a través de las terminaciones nerviosas. También el
mecanismo propulsor, las piernas, que el hombre descubrié como puntos de apoyo
sucesivos que le permitian desplazarse en el espacio, le proporcionaron goce
consciente de la medida al trasladar el peso. Por Gltimo tenemos el ritmo emocional;
el arrebato vy la declinacidn del sentimiento, con acentos que no solo ofrecen fuertes
vtas ritmicas, sino que nos sirven de base para juzgar los ritmos emocionales de
l6s demas.”
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Dalcroze senala "Si consideramos el arte de ios movimientos en el teatro, nos damos
cuenta que en cuanto el artista, bailarin o actor busca ordenar arbitrariamente y
artificialmente sus gestos, vemos que su actuacion pierde espontaneidad ritmica. El
orden métrico debe saber respetar los impulsos ritmicos” Cada trabajo posee
entonces un ritmo propio y Unico, constituido por la estructura de sus secciones...
Este Ritmo General en ¢cada obra crea un lazo con la atencidn, la despierta, la deja
reposar, la vuelve a activar, la sorprende, o puede ser insoportablemente tediosa. Lo
interesante es que ése lazo es el Unico punto de contacto con una posible actitud
“activa” en el espectador.

Las problematicas compositivas tanto de la musica como del teatro producen
convergencias significativas en et uso de los recursos del ritmo. Si bien los medios de
realizacion difieren ya que difiere la materia de cada disciplina, sus procedimientos
estan muy relacionados y tienen objetivos similares.

Sincronizar una sucesidn de acciones motoras con una secuencia de sonidos requiere
poner en marcha un sistema de anticipacién que permita adelantar y programar la
distribucién a realizar en el tiempo. Para ello el alumno —futuro docente- necesita
inferir del fragmento o discurso en desarrollo el modo en que los elementos de la
secuencia se suceden y agrupan en el tiempo. Esta ejecucion compleja pone en juego
el ingreso de informacién (input), su registro, el despliegue de la accién (output), v €l
control inmediato en funcion de la retroalimentacion recibida (feedback).

El conocimiento inmediato de los resultados de la accidn (feedback) posibilita el
mejoramiento de la accidn posterior. Este mecanismo depende de un control interno
en continua actividad; si el estudiante no toma conciencia de la asincronia el
feedback no tiene lugar y la ejecucion desfasada continda.

30-2- Contenidos Minimos:

Concepto y origen de la palabra MUsica. Su relacién con lo poético. Concepto de
Ritmo segln diferentes autores. Significado de la palabra Ritmo. El ritmo y la Musica,
Su Lenguaje y representacién. Analisis de los elementos musicales. Capacidades
perceptivas. Escucha activa. Capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y
expresivas. Comunicacion y representacion.

Identificacién de géneros comunes vy propios de diferentes culturas.

Sincronizacion. Estudio del movimiento en relacién con el tiempo y el espacio.
Desarrollo del sentido ritmico y métrico en funcion del trabajo escenico. Elementos
basicos de la percepcion ritmica (pulso, acento, tempo y compas).

El ritmo y el movimiento. Formulas ritmicas basicas.

Improvisacion a partir de pautas ritmicas. Encadenamiento de gestos. Oposiciones y
contrastes. Climas ritmicos. Representacion grafica-analdgica.

El ritmo y la palabra. La palabra en movimiento: Recursos “ritmicos” del lenguaje:
onomatopeya, trabalenguas, jitanjaforas, sonsonetes. Fraseo. Recreacidn vy
produccion del ritmo a partir de la palabra. Musicalizacion de la palabra. Busqueda de
fenémenos ritmicos y sus efectos en la oratoria contemporanea. El ritmo de la
palabra en otras manifestaciones literarias. Exploracion del ritmo en un fendmeno
narrativo, Andlisis del “ritmo” discursivo en algunos ejemplos de la dramaturgia
contemporanea.

E! movimiento en la Educacién Musical El movimiento como medio de expresion y
comunicacion, Componentes del movimiento. Movimiento musical. Estimulos para su
expresmn Representacuon corporal de elementos musicales. Movimiento creativo. La
improvisacién. Practica y creacién de disefios espaciales.
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31- SEMINARIO DE PATRIMONIO CULTURAL

31-1- Fundamentacion:

El patrimonio tiene en la Educacidn uno de sus medios mas importantes para su
conocimiento, difusidn y conservacion. Una auténtica democratizacidn de la cultura
implica instrumentar estrategias que permitan un acceso equitativo al conocimiento y
a la comprension de un pasado que se hace presente con la difusion critica de la
memoria colectiva. Este acceso se facilita por medio de acciones culturales vy
experiencias pedagdgicas de calidad (Carretero, 2007).

31-2- Contenidos Minimos:

Definicion e historia: Patrimonio. Conceptos, clasificacion y tipos. Historia del
Patrimonio. Historia de museos y archivos. Historia del estudio del patrimonio.
Funcién socio — identitaria del Patrimonio.

Custodia y preservacién: Estudio y Preservacién de bienes patrimoniales. Ambitos de
preservacion. El museo vy los archivos como ambitos privilegiados de la preservacién
patrimonial,

Legislacion vy politica patrimonial: Legislacion y Politica Patrimonial. El Patrimonio
como recurso. Conflictos y acuerdos en torno a la Politica Patrimonial.

Patrimonic  y urbanizacién: Urbanizacion, expansién poblacional y desarrollo
economico. Estudio de casos.

32- SEMINARIO EN ANIMACION SOCIO-CULTURAL

32-1- Fundamentacion:

Dado que la mayor parte de los bienes culturales con que trabaja la disciplina del
folklore son vigentes y eso es dable demostrar solo con la vivencia. Que la cultura
criolla e indigena y aln urbana conserva elementos que son del patrimonio cuitural
de [a provincia y de la regidn. Que existen muchos cultores de estos bienes. Se hace
necesario trabajar a fin de mantener viva las practicas culturales vigentes. Para ello
las técnicas participativas de la animacidon sociocultural son una interesante
herramienta para el trabajo en educacidon tanto formal como no formal. Si a esto
sumamos que muchos egresado trabajaran en ambitos municipales donde existen
infinidad de grupos de danzas, el poder trabajar con la comunidad puede aportar a
resolver situaciones comunitarias. Esto hace a que los profesionales en el tema del
folklore no se cierren solo a los aspectos artisticos y puedan trabajar desde el taller

de danza temas sociales.

32-2- Contenidos Minimos:

Las técnicas participativas. Relacion entre cultura y sociedad.- Cultura Popular, la
Comunicacién Popular -Educacion popular -Que es la Animacion y/o Promocion
Sociocultural - Ambigledades del término- Diagndstico participativo - Planificacion
Participativa - Investigacion Participativa —

33- POLITICA EDUCATIVA

33-1- Fundamentacion:

La politica educativa es necesario revisarla desde los pardmetros de las précticas
docentes, de forma que se puedan percibir de una forma mas clara los proyectos
politicos, culturales y sociales, sobre los que se sustentan. Al mismo tiempo, estas
practicas se deben analizar desde las tradiciones sobre las que se han ido
estrueturando a lo largo de su historia y de su proceso de construccién institucional.

€ entiende a la Politica Educativa como ™... el estudio del conjunto de fuerzas que

(_intentan dar direccionalidad al proceso educativo y de las relaciones que se dan
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dentro del estado — entendido éste como fa interseccion entre la sociedad politica y
la sociedad civil- para la configuracion y control de la practica institucionalizada de la
educacién dentro de una formacion social histdricamente determinada” (Paviglianiti,
N. 1993.). Desde esta perspectiva, se enfatiza el analisis de las siguientes categorias
conceptuales: Estado, Sociedad Civil y Educacion.

Es importante indagar sobre la direccionalidad, el contenido y la intencionalidad de
las Politicas Educativas en diferentes momentos socio - histdricos y diferentes
espacios geopoliticos, contextualizéndolos en el marco de articulacidn entre el Estado

iy la Sociedad Civil.

33-2- Contenidos Minimos:

Estado, Politica y Educacion. Principales conceptualizaciones: Definicién de los
términos: la politica desde la definicion tedrica y las cuestiones de la practica politica. La
toma de decisiones en el contexto politico. Tipos de decisiones y de informacion en el
marco de la educacion.

Primeras aproximaciones al objeto de la Politica Educativa: andlisis histérico y
situacion actual. Principales concepciones de Estado y las corrientes Politico —
Educativas. Implicancias de dichas concepciones a fines del siglo pasado y las dos
primeras décadas del siglo XX,

Configuracion y desarrollo del "Estado de Bienestar” en las sociedades europeas. La
influencia de dicha configuracion en America Latina v la Argentina. Implicancias en el
campo educativo. Transformaciones en la organizacién y division del trabajo. “Estado de
Bienestar” y politicas sociales. La crisis del “Estado de Bienestar”. La recomposicién
Neoconservadora y 1as revisiones de la Socialdemocracia. El surgimiento de los modelos
Neoliberales y sus efectos en el dambito educativo a fines de los ochenta e inicio de los
noventa. La influencia de la Idgica del Mercado, La articulacion dependiente hacia fuera
y la fragmentacion hacia el interior de las sociedades latinoamericanas.

La Politica de Educacion Superior en nuestro pais. Debates y desafios. El papel de la
educacion en el primer mundo, en América Latina y la Argentina. Analisis del
fendmeno de la globalizacion. La Calidad de la Educacién frente al desafio de la
Expansion de la Escolaridad Principales estadisticas al respecto. Relacién entre
Educacion y Trabajo: desocupacion, educacién vy cualificacién en las estructuras
productivas de hoy.

Lineamientos prospectivos en materia de Politica Educativa. El rol de los diferentes
actores educativos y la posibilidad de construir desde las distintas instituciones
educativas v de indole social.

34- SUJETOS DE LA EDUCACION I

34-1- Fundamentacion

ENFOQUE EPISTEMOLOGICO

En el proceso de construccidn del nombre para la disciplina nos ha preocupado que la
designacion se correspondiera con los avances cientificos y con las configuraciones
epistemoldgicas actuales.

Analizando planes para la formacion docente advertimos que las cuestiones relativas
a la subjetividad se hallan incluidas como una de los conocimientos relativos a:
Psicologia Evolutiva, Psicologia del desarrollo, Psicologia de la Educacidn, Psicologia
del aprendizaje, pero donde los enfoques nada expresan del trénsito realizado por los
esttdios actuales de la subjetividad, los que exceden el campo de la Psicologia.
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Es necesario posicionar desde que paradigmas historicos fueron construidos 0s
campos de andlisis en que se dividid a la Psicologia, desde sus origines y que ha
perdurado de lo fundante,

En principio, es necesario considerar que la Psicologia cientifica enlaza con cierto
ideario de la Modernidad al adscribir a la nocidn de que a determinados procesos
corresponden determinados productos. En todo contexto de ensenanza aprendizaje
se consideraba indispensable marcar regularidades y homogeneidades sociales,

| especialmente, la mirada reguladora se ponia en los nifios, considerando que cuanto

mas pequeiio se los adentrara en las normas, mediante sistemas de vigilancia y
castigo mejores ciudadanos serian.

Al respecto Lewkowicz plantea gue la Infancia es la institucién creada en la
Modernidad junto a la Familia nuclear tradicién al, la escuela y la iglesia todas ellas
reguladas por un Estado protector y una idea de nacidn en [a que cuerpos,
pensamientos y discursos fueran disciplinados para el bien comuin y el ejercicio de a
ciudadania, En este ideario la ‘psicologia produjo saberes que plantearon la
posibilidad de dividir en st mas minima expresidn la evolucién humana, novedades
que tomadas desde el campo de la educacién colaboraron en Ia fragmentacion de lo
humano y en el establecimiento de etapas de desarrollo y pautas de conducta con
cardcter prescripto y hegemdnico.

Las descripciones que se realizaron en el plano de la psicologia, pasaron a los
discursos cotidianos como prescripciones relativas a “un nifio debe ser asi, en esta
etapa”, "A tal edad corresponde tal pauta de conducta,

Evolucién y desarrollo son dos conceptos empapados de idearios de modernidad, que
provocaban miradas desde un orden y un progreso paulatino para llegar a se
hombre, como un genérica en el que se ha englobado a nifias, ninos y mujeres,
omitiendo lo infantil y las cuestiones de genero. “Los nifios son el futuro” “os nifios
son el mafana”.

“El mundo sera de ellos, “la adolescencia es una moratoria social”, la adultez es la
edad de la razén”, entre otras afirmaciones que persisten en impregnar las
representaciones que construyen los recién llegados a la sociedad, para perpetuarse,
ocultando que ya se es sujeta/o de derecho, ya se es ciudadana/o y que hay
fragilidades en el mundo de la adultez en funcion de las repercusiones del
neoliberalismo.,

Pensar la produccion de subjetividades en los actuales contextos socioculturales lleva
a considerar que el “enfance, el cachorro humano deviene sujeta y sujeto social
cuando otro lo inscribe culturalmente a través del lenguaje, desde la interpretacion
de sentidos, las nominaciones, simbolizaciones vy las legalidades.

Adentrarse a la cultura implica la renuncia a ciertos deseos para subjetivarse y
constituir identidades.

En el campo cultural y educativo, el trabajo docente v la labor artistica teatral
requieren del conocimiento de las caracteristicas de los grupos de aprendizaje y de
trabajo , de sus dinédmicas. Caracteristicas y conflictos, asi como conocer acerca de
las modalidades de coordinacién.

Los grupos no estan dados por el simple agrupamiento de personas, requiere
procesos de construccidon colectivos como practicas colaborativas, en determinados
contextos socioculturales.

La coordinacién de grupos de nifios, adolescentes, adultos y ancianos participa de
algunas condiciones generales pero que adquiere peculiares tramas a considerar,

El contexte-de produccion del grupo enlaza con la construccién historica social de 1a
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las subjetividades, intersubjetividades y corporeidades estableciendo notas
identitarias, aproximaciones, distancias y discursividades.

Desde la perspectiva de este cursado ha de visualizarse al grupo como el referente
basico de la constitucién de subjetividades, como lazo para la creacidn colectiva y
sostén cooperativo de las practicas de ensefianza y aprendizaje teatral.

El enfoque del cursado debe posibilitar la reflexidn sobre el lugar de los registros
discursivos, gestuales, corporales en sus fracturas y disidencias, los modos en que
operan en la tarea y en la puesta en practica de los proyectos colectivos en teatro.

El sistema educativo constituye e! campo social en que se concretiza fa inscripcion
cultural, pero no es el Gnico. El lugar que hoy ocupan los medios de comunicacion y
los espacios de circulacidn de nifias y nifos los inscribe iguaimente en la cultura
formateando los cuerpos, regulando pensamiento v discursos.

Trabajar en educacion formal implica considerar que cada estudiante se ha
constituido subjetivamente desde determinadas concepciones de aprendizaje que han
entramado en representaciones colectivas de los docente, posicionando
epistemoldgicamente en el conductismo, la epistemologia genética, la teoria socio
historia, derivando en formacion de habitos como seres biclogico-organicos o en
sujetasfos que transforman la sociedad y las condiciones de produccion de
conocimientos.

Tomar las tematicas de la inteligencia, el aprendizaje de normas sociales y Ia
sexualidad pero también otras que las multiples violencias en la cultura, los procesos
estigmatizantes.

Ei enfoque general del cursado se sustenta en el paradigma histdrico, social y cultural
y en las perspectivas criticas a las teorias criticas. Esta opcion epistemoldgica
considera a la subjetividad en contextos socioculturales, anclados en historicidades
significantes y en la critica a los enfoques genéricos que han omitido o mantenido el
status quo ante las desigualdades sociales, las diversidades, vy la multiculturalidad.
Los conocimientos se hallan vinculados a las practicas, por comprender que. el doble
posicionamientos de alumnas/os/os que se forman como formadoras/es de otras
sujetas/os sociales, Hay una constitucion subjetiva de quien se forma docente que
trabaja con diferentes grupos etareos y, en ese reconocimiento de la otredad se da
una mirada de la mismidad, en la practica de ensefiar y aprender conocimientos
retativos al arte dramatico.

34-2- Contenidos Minimos:
La l6gica de la seleccidn de los contenidos se basa en articular lecturas actuales
relativas a las infancias, 1as interacciones con las/os adultas/os vy los contextos
educativos. Se focaliza en la incidencia de las representaciones sociales colectivas en
las subjetividades en el trabajo docente.
A- Enfoque psicosocial
- Representaciones sociales de: infancias, familias, escuela, género,
pobreza, cuerpo, discapacidad, etc.
- Lugar de los medios de comunicacidn en la formacion y reproduccion de
representaciones sociales
- Nifias/os y adolescentes: desde el posicionamiento como objetos de
derecho (desobjetivacidn) a sujetos de derecho (subjetivacion).
- Marcos legales y juridicos que regulan los derechos de la infancia y los
deberes de adultos/as en tensidn con las infancias actuales.
<~ Caida de la institucion infancia, familia y escuela segin se las concibié
en {a modernidad
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- La construccidn social de las normalidades y las anormalidades
- Procesos de estigmatizacion social y su vinculacion con las violencias
- Interpretaciones psicosociales de las violencias en las escuelas
- Violencia ética
- Diversidad e interculturalidad en los grupos sociales.

B- Teoria psicoanalitica: Sujeto de deseo
- La constitucidon psiquica de la nifa y el nifio. Lugar del otro (funcién
materna, paterna y del campo social).
- Constitucion subjetiva de: Organismo, cuerpo, inteligencia y deseo en el
aprender.
- Violencia primaria y secundaria.
- Constituciones psicosexuales. Los discursos; médico, bioldgico, religioso,
escolar. Posicionamientos éticos, epistemoldgicos y politicos de diferentes
grupos identitarios sexuales.
- El odio v la agresividad constitutivos del psiquismo y en todo acto
creativo.,
- De la agresividad a la agresion al Otro. La violencia en la escuela. Las
violencias como sintoma.

- Arte y psicoanalisis.

¢. Enfoques relativos al trabajo docente y al "malestar docente”

. Perspectivas tedricas

- “Malestar sobrante” en el trabajo con nifas y ninos

- Problematicas psicosociales y fisicas asociadas al malestar docente
- Estrategias de prevencién

35- FILOSOFIA DEL ARTE

35-1- Fundamentacion:

El propdsito de este programa es el de promover la reflexidn filosdfica y
epistemoldgica, desde una perspectiva histdrica, asociada al mundo del arte. La
lectura cronoldgica se acompanara de un recorte ligado necesariamente al mundo del
arte. Comprender el origen de! pensamiento filoséfico y epistemoldgico y conocer las
iineas bésicas a través de las cuales se organizd el pensamiento filoséfico vy
epistemolégico en tanto experiencia histérico-social particular que indicé, a la vez,
una experiencia del sujeto y un campo de expansion de esa experiencia a través de la
vivencia artistica son objetivos de esta asignatura.

35-2- Contenidos Minimos:

Origenes del pensamiento y la epistemologia. Relacidn con la produccion del
conocimiento y la ciencia. Origenes y objeto de la filosofia. El asombro y su
importancia filoséfica. Relacion entre 1a filosofia v el arte. La Modernidad: la
construccion del sujeto. Descartes: La duda metédica. Las reglas del método, Kant:
Razdn y libertad. Lo bello y lo sublime. Hegel: £l espiritu y la dialéctica. Nietzsche: Lo
apolineo v lo dionisfaco: Ia voluntad frente a la razon.

Marco tedrico contemporaneo: Introduccion a las teorias estético-filosdficas. Escuela
de Frankfurt. Adorno. Horkheimer. Benjamin.

36- ANTROPOLOGIA SOCIAL Y CULTURAL

36-1- Fundamentacion:

Su objetivo es analizar los fendmenos de cambio cultural y conflicto étnico v las
principales problemdticas abordadas por las teorias antropoldgicas.

53



PROVINCIA DEL NEUQUEN
CONSEJO PROVINCIAL DE EDUCACION

.. 09638
RESOLUCION N°
EXPEDIENTE N°© 7210-001656/16

Por lo general la antropologia se presenta como una disciplina heterogénea y
completa para poder aportar al estudio del hombre y su red de relaciones sociales,
que se presentan al interior de diferentes grupos culturales.

Por lo cual la teoria antropoldgica puede brindar elementos cientificos vy
—~JeN contextualizadores para el estudio del Folklore y la Identidad Cultural.

El cuerpo tedrico y metodolégico de 1a antropologia permitira ampliar el conocimiento
sobre las teorias sociales mas importantes, que luego podran ser utilizadas con las
especificas del Folklore para el abordaje y eleccién de diferentes marcos tedricos
referenciales para tareas de investigacion tedrica y de campo.

En términos méas especificos es orientar hacia una mirada antropologica, teniendo en
cuenta la historia de la produccidn tedrica en el campo de las ciencias Sociales,
orientando la posibilidad de producciones tedrico criticas que permitan la profundidad
de analisis del campo tedrico, en el estudio de las identidades sociales.

Por ello desde una base epistemoldgica general de ias ciencias sociales, esta materia
propone ampliar el marco de conocimientos tedricos que permitan al alumno, una
eleccidn critica valida para e! conocimiento de los actos culturales y de la practica de
la ensenanza.

36-2- Contenidos Minimos:

La Antropologia como disciplina cientifica. Objeto de estudio: el hombre desde lo
bioldgico y lo cultural, Contextualizacién histdrica. €l concepto antropoldgico de
cultura, Diversas perspectivas, Posicionamientos ante la cultura: etnocentrismo,
relativismo cultural, prejuicios y practicas de la discriminacion.

Diversidad cuitural: La difusién contemporanea de los conceptos/fenémenos de
“multicufturalismo” y de interculturalidad. Incidencia de las concepciones piuralistas
como fundamento de la vida democratica.

Los derechos humanos y {a posible definicion de “derechos culturales”.

Los estudios culturales en América Latina. Migraciones y mestizajes, intercambios y
conflictos (inter) culturales: Las migraciones, entre las fronteras nacionales y las
nuevas fronteras socioculturales: condicionantes politico-econdmicos de los flujos
migratorios contemporaneos € impacto sociocultural. Nuevas minorias étnicas vy
modos de integracidon y segregacidn. Diferencia social y diferencia cultural:
desigualdad socio-econdmica y socio-cultural. El desarrollo histdrico de la “sociedad
de masas” y de bienestar: democratizacion de la educacidn, homogeneizacion
sociocultural y multiplicacién de consumos culturales distintivos.

Continuidades y cambios socioculturales: El par conceptual “sociedad-comunidad™: la
logica impersonal y sistémica de las grandes sociedades modernas y la pervivencia de
modos de vida comunitarios. Los ambientes socioculturales rural y urbano.

Folklore, tradicién, modernidad y posmodernidad: definicion y apreciacion de la
tradicion en sus distintas vertientes.

La modernidad: universalizacidn cultural y racionalidad cientifica. La modernidad y los
discursos hegemonicos. La “posmodernidad” y la cultura contemporanea.

37- ARTE Y TECNOLOGIA III

37-1- Fundamentacion: Idem 10-1

37-2- Contenidos Minimos:

El conocimiento en la contemporaneidad. Enfoques y concepciones para la vida

cotidiana, el conocimiento escolarizado y el cientifico.

L& tecnologia y su impacto en la construccion de los oficios vinculados con los
" distintos campos disciplinares de la educacién superior. La validacién cientifica y la

e‘aﬂ « 7 A ’, H (-

divulgacion cientifica. Las tecnologias en la ensefanza. Propuestas para la
§
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ensefianza: Las tecnologias que favorecen la comprension en las clases expositivas.
Lectura y escritura en textos e hipertextos. Lectura critica en Internet. Claves para su
inclusidn en propuestas didacticas. La tecnologia que potencia la ensefianza a partir
de [a resolucion de problemas. Los entornos simulados y su vinculacion con la
construccion de conceptos y estrategias profesionales,

38- LENGUAS EXTANJERAS- INGLES- PORTUGUES NIVEL I

38-1- Fundamentacidén:

El hombre en su afan de comunicarse ha buscado medios que le permitan establecer
comunicacién con otros hombres en forma diacrénica y sincrdnica a lo largo de la
historia.

En la actualidad son mitiples los medios de acceso a distintos tipos de discursos, 10
que nos permite casi en forma simultanea e inmediata comunicarnos con centros de
estudios, editoriales, producciones artisticas, investigadores, artistas, cientificos de
todo el mundo vy a su vez acceder a todo tipo de material bibliografico analdgico y
digital en sus lenguas originales, por lo que se hace necesario no solo conocer la
propia lengua materna, sino también una segunda y/ ¢ tercera.

A fin de que los egresados de la carrera en Danzas Folkléricas continten
enriqueciendo su formacién y su practica tanto docente como artistica en forma
permanente, es necesario que desarrollen sus capacidades cognitivas-comunicativas
lingtiisticas en una segunda y/o tercera lengua que les posibilite ampliar su campo de
acceso a diferentes tipos de producciones discursivas en sus lenguas originales y
poder realizar estudios e investigaciones en forma permanente, interactuar y
comunicarse con profesionales y artistas de otros lugares del mundo a través del
tiempo.

Nuestro objetivo es presentar un modelo de ensefianza de inglés y /o portugués que
apunte a lograr en nuestros estudiantes, futuros docentes-artistas, un 'lector
eficiente’, entendiendo por tal tipo de lector, un sujeto que es capaz de comprender
el mensaje del texto, pero que principalmente se puede posicionar frente al autor del
mismo con sus propias ideas, estableciendo una verdadera relacidn dialdgica con el
texto escrito en lengua extranjera.

Se entiende por ‘lector eficiente’ un lector que cuente con los elementos lingliisticos
necesarios para estar en condiciones de realizar una ‘lectura comprensiva’ de
cualquier texto en el idioma-meta, cualquiera sea su extension, gradoe de
complejidad, drea semdntica y organizacion textual.

El abordaje que se propone para ia carrera del Profesorado en Danzas con
orientacion en Danzas Folkldricas, basado en una sola de las cuatro habilidades, es
la lecto-comprensidn, que permite que todos los estudiantes se involucren
simultaneamente en la lectura de textos, y que adicionalmente desarrollen
habilidades lectoras que se articulan mejor con el eje transversal de toda la carrera,
relacionado con la capacidad de realizar una lectura critica de textos, lo que le
posibilitara una continua actualizacidon mediante el acceso a discursos escritos en la
lengua original sin tener que limitarse a esperar a su traduccidon en lengua materna
para poder comprenderlos.

Se entiende por ‘lectura comprensiva’ la capacidad de interactuar con el texto,
aportando la informacidn previa con la cual se cuenta sobre el tema, activar tal
informacién previa en el momento de la lectura como actividad pre-lectora,
incorporar [a informacién nueva que aporta la lectura del texto en forma de toma de
“ posicién  (disenso, consenso, duda, interrogacion, necesidad de ampliar o
ente corregir, contrastar y demads), relacionar lo leido con lecturas
de otros autores, buscar nuevos textos que agreguen informacion cuando

z/'
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ésta resulte incompleta o insatisfactoria. El lector eficiente al cual aspiran los cursos
de inglés y portugués, es también un lector critico ya que no lee pasivamente. Las
actividades lectoras que desarrollaran los estudiantes se consideran — dentro de las
nociones dialdgica del lenguaje que da sustento tedrico a este proyecto- tanto
pasivas como activas, tanto receptivas como productivas. Dentro este marco tedrico,
preferimos hablar de estrategias lectoras, en lugar de habilidades, porque
consideramos a la lectura como un proceso unitario, no como un producto acabado
que sera receptado como tal por los estudiantes lectores.

|\ El proceso de adquisicién de una lengua extranjera implica la necesidad de proveer a
los alumnos de material en el idioma-meta que esté un escaldén mas arriba en la

escala con respecto al grado de conocimiento del estudiante. Una de las premisas
basicas mas importantes del disefio de estos cursos es la de graduar solamente la
ejercitacion que se solicita a los estudiantes, y el foco en la mirada en el texto, pero
no el tipo de textos; esto quiere decir que desde los comienzos del curso de dos
niveles los estudiantes estan en contacto con lo que llamamos ‘material auténtico’. Se
entiende por ‘material auténtico’ toedo aquel texto que no haya sido escrito
especialmente para alumnos/as de idioma. Los textos no se someten a seleccion
alguna por su compiejidad sino en funcién de las necesidades de desarrollo de
estrategias y de la necesaria variedad de temas que se trata de cubrir. Si se
considera que “a relacion entre un texto y su discurso es intrinseca ya que el texto es
la construccion tedrica abstracta que subyace al discurso, o sea un constructo
estructurador de la sustancia lingliistica del mismo” (van Dijk, 1980),al hacer la
seleccién de textos es fundamental seguir un criterio de eleccién de determinados
tipos de discursos y tener en cuenta las categorias gramaticales y semanticas
presentes en los soportes de macroestructura y superestructura textual que los
componen. Se entiende por superestructura de un texto “la unidad global o0 matriz
que lo caracteriza independientemente de su contenido. Esta determina el orden de
las partes y configura un esquema al que el texto se adapta. Mientras que las
superestructuras son de naturaleza esquematica, las macro estructuras son
semanticas; esto quiere decir que los significados y referencias que las integran vy el
tipo de relaciones que ellas contraen definen su propia existencia” (Van Dijk, 1980).
Un enfoque de la gramatica orientado desde el discurso requiere poner énfasis en
contextos mayores que la oracion, ademas de evaluar las prioridades de lo que se
debe ensefiar respecto a aspectos como: el orden de las palabras, articulos, elipsis,
tiempo, aspecto. Es decir, la gramatica estara al servicio de las actividades de Iectura
y comprensién.

El campo del discurso ejerce la mayor influencia sobre la seleccién de vocabulario, y
también sobre la seleccion de patrones gramaticales. El modo del discurso que cubre
el conducto de comunicacion escrita tiende a determinar la manera en que el
lenguaje mantiene su cohesion, la “textura”: incluye la organizacidn interna de cada
oracidén como construccidn tematica v las relaciones de cohesién que vinculan una
oracion con otra.

Propositos:

Promover técnicas de lectura comprensiva a partir de la reflexion sobre la propia
lengua como soporte para la comprension textual.

Contribuir a la alfabetizacion académica entendida como parte del proceso de
adquisicién de un conjunto de conocimientos finglisticos y de estrategias cognitivas
necesarias para interpretar y producir textos que se utilizan en contextos de estudio.
~Promover estrategias de aprendizaje de vocabulario y de auto-regulacion.

/ Contribuir a la autonomia en la comprensidn textual a partir del afianzamiento de

strategias de “"monitoreo” durante la lectura,
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Facilitar el contacto con miltiples textos a modo de “input”, provenientes de diversas
fuentes: Internet, libros de textos, revistas especializadas en arte y otras
publicaciones en lengua extranjera.

Generar un clima aulico que propicie la confianza vy la seguridad en el proceso de
aprendizaje.

Promover el cruce interdisciplinario con materias de la formacién general v especifica:
Historia de la Danza y el Atuendo, Danza, Teorias del Folklore, Historia de la Cultura,
Patrimonio Cultural, Arte popular y Artesanias, Corrientes y Lenguajes Artisticos,
Filosofia del Arte, Arte y Tecnologia.

Promover el cruce interdisciplinario con materias de la formacion general y especifica.

38-2- Contenidos minimos

Las habilidades linglisticas se trabajardn de manera ciclica, espiralada e
interrelaciones en los dos niveles. Los contenidos detallados a continuacion
dependeran del uso especifico de cada lengua extranjera, ya que cada una de ellas
tiene su especificidad estructural en los dos niveles.

Organizacién textual en distintos soportes (analdgicos y digitales) y distintos para-
textos (iconicos y verbales). Para-texto icdnico: diagramacidn, epigrafe, notas al pie,
variacion tipografica: tipo de letra, resaltado en negrita). Para-texto verbal: titulo,
subtitulo.

Identificacién Iéxica: Nombres propios, cognados, palabras transparentes, familias de
palabras, formacion de palabras (aspecto morfolégico). Uso estratégico del
diccionario.

lectura global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura
para la busqueda de informacidn especifica. Técnicas de pre lectura (anticipacion,
hipotetizacion), lectura (confirmacién, rectificacién) y pos lectura (conclusién,
resumen).

Relaciones sintactico-semanticas dentro de la frase/oracién a través de la pre y pos
modificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la pre modificacién:
determinantes (articulos, numerales y cuantificadores), adjetivos (pre modificados
por adverbios y compuestos). Pos modificacion: Sustantivos. Palabras de clase y
palabras estructurales. Tema y rema. Frases preposicionales

Frases verbales simples. Uso de modales y auxiliares. Relaciones temporales de la
oracion, el parrafo y el texto en general. Tiempos verbales simples: presente, pasado
simple en voz activa y pasiva (que cada idioma abordara de acuerdo a su inherencia).
Verbos multipalabras. Futuro. Relaciones entre las partes del texto a través de
elementos de cohesidn léxica: hiperdnimo, hipénimo, sindnimo, anténimo. Elementos
de cohesién gramatical: referencia, elipsis. Relaciones semanticas. Uso de
Conectores: adicion, contraste, concesidn, causa-consecuencia, ejemplificacion,
secuencia temporal. Comprensién del valor comunicativo de un texto y las diferentes
partes constitutivas del mismo: definicidn, generalizacién, ejemplificacion, ampliacion
de informacidn, clasificacion, instruccidn, narracion, comparacion, explicacion.

Tipos de textos: Superestructura y macro estructura textual en textos analdgicos y
digitales: textos informativos, descriptivos, apelativos, procedimentales, prefacios,
propagandas, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas especializadas,
ensayos, analisis de obras.

39- PRACTICA DOCENTE III

39-1- Fundamentacion:

Esta unidad curricular propone una primera aproximacion a la préctica de residencia.
entiende por Residencia al periodo de profundizacion e integracidén del recorrido
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formativo que vehiculiza un nexo significativo con las practicas profesionales. Implica
una doble referencia permanente para los sujetos que la realizan: la Institucion
Formadora y las Instituciones de Residencia, las Escuelas Asociadas. Como nota
distintiva se reconoce la intencionalidad de configurar un espacio socio-institucional
que favorezca la incorporacion de los estudiantes a escenarios profesionales reales
para vivenciar la complejidad del trabajo docente y, en relacién al mismo, recuperar
profundizar e integrar los saberes y conocimientos incorporados a lo fargo del
trayecto formativo. Se promueve pensar la ensefianza del arte y de la danza como el
eje central del periodo de residencia, practica social que responde a necesidades,
funciones y determinaciones, y que puede entenderse en el marco del contexto social
e institucional del que forma parte. Al mismo tiempo, la ensefianza artistica toma
forma de propuesta singular a partir de las definiciones y decisiones que el docente
concreta en torno a una dimensién central y constitutiva en su trabajo: el problema
del conocimiento artistico y ¢cdmo se comparte y construye en el aula. Esta
perspectiva otorga a quien ensefia una dimensién diferente; deja de ser actor que se
mueve en escenarios prefigurados para constituirse como sujeto creador; sujeto que
imagina y produce disefios alternativos que posibiliten, al sujeto que aprende, la
experimentacién de una vivencia artistica. Un profesional que conoce, que tiene un
saber y se define respecto del qué, cdmo, porqué y para qué de las practicas
artisticas en las que participa. Un profesor que, asumiendo una actitud investigativa,
no sélo actla sino que ademds es capaz de evaluar las consecuencias de sus
acciones y generar cursos alternativos a partir de la ampliacidn permanente de sus
marcos conceptuales. Se sugiere el Nivel Inicial y el Nivel Primario y sus diferentes
modalidades como ambitos para el desarrollo de experiencias de practica y
residencia.

39-2- Contenidos Minimos:

Espacios para ensefar en Educacidn Artistica y en Danza. Escenarios y escenas en el
ensenar. La clase: materialidad y existencia social. Comunicacion y Dialogo. Los
espacios de circulacion, transmision y apropiacién de saberes y conocimientos en
Educacion Artistica. Configuracién pedagdgico-didactica de la clase de Danza.
Relaciones objeto de conocimiento-objeto de ensefianza. Los obstéculos para la
apropiacion del conocimiento. La relacién contenido—método. El lugar de la
construccién metodoldgica. El curriculo prescripto y el curriculo en acto de Educacidn
Artistica y de Danza en el Nivel Inicial y Primario.

Aproximacion a la institucion y al grupo clase. Interaccion educativa y relaciones
sociales. Los sujetos de las practicas. Intersubjetividad. Las relaciones saber-poder en
la clase. El desarrollo de la creatividad desde el arte. La tensién entre orden,
disciplina v trabajo |(dico-creativo. Disefio de propuestas de ensefianza: proyectos,
unidades didacticas, planes de clases. Produccion de medios y materiales didacticos.
La evaluacién en las clases de danza. Identificacién de sentidos. Elaboracion de
propuestas de evaluacidn. Implementacion de propuestas de intervencion en las
practicas de residencia en el Nivel Inicial y Nivel Primario. Relacién intervencion —
investigacién. Abordajes interpretativos. Registro de la cotidianeidad en a clase de
educacién attistica. Andlisis de fuentes y documentos. Registro ampliado Trabajo de
campo -y trabajo conceptual. Analisis de los registros: construccion de categorias.
Escfituras pedagédgicas: textos de reconstruccién critica acerca de las experiencias.
Construccién de conocimiento sobre y en la ensefianza artistica. Elaboracidon de
informes.
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CUARTO ANO

40- COMPOSICION COREOGRAFICA
40-1- Fundamentacion:
Generalmente cuando se lleva la danza a escena o se pretende adaptar nuestras

‘. danzas a ella ocurre que muchas veces se procede con total inseguridad, ya que se
|| componen las adaptaciones escénicas del arte popular mas por instinto que por
|| conocimiento. Por esta razén es que se debe saber cdmo aplicar las leyes escénicas y
/ hacer que resulte claro y lucido lo que se pretende representar, tratando de

conservar ¢l espiritu original de la danza, es decir mostrar al espectador la belleza
de! acervo cultural valiéndose, si se desea, de simples elementos escénicos que
deleiten al publico y no del exagerado “virtuosismo” que empobrece el contenido vy
resulta ser muchas veces una muestra parcial y no autentica de la tradicion.

No podemos ensefiar a crear, ni a ser talentoso, ya que estas son cualidades propias
de cada individuo, pero si es posible ensefiar a componer, ya que asi como la musica
es el arte de combinar los sonidos, la composicién coreografica es el arte de ordenar
y combinar los recorridos, los movimientos coreograficos y expresivos con posibilidad
de repeticion a fin de que resulten estéticamente atractivos aplicando las leyes de la
escena, sin que estas sean, por si mismas, el objeto de la obra. Por esto en esta
asignatura se pretende .ofrecer a los alumnos una serie de elementos técnico-
metodologicos que resultardn indispensables para poder trabajar en la composicién
coreogréfica y la adaptacion de la danza a la escena. El alumno logre manejar las
leyes escénicas y aplicarlas.

40-2-Contenidos Minimos

Componentes de la danza: El cuerpo - E! movimiento Expresivo: et tiempo, la energia,
la carga afectiva, el espacio. -El Disefio :simetria - asimetria (sucesion, oposicién) - La
técnica -El Coredgrafo -La Coreografia: figuras - elementos propios y accesorios - €l
argumento o mensaje - la proyeccién - la estilizacién - Consideraciones generales
para la Composicién.- Las Fuentes de Inspiracidén - El Ballet - La Estampa
Coreografica - La Suite - E! Espacio Escénico - Leyes de la Escena y la Composicidn:
dindmica de la escena y dindmica de la composicién- principio de equilibrio escénico:
equilibrio estatico, equilibrio cinético. - principio de la perspectiva escénica. - ia
alineacion - el contraste - El vestuario y maquillaje- Luz y Escenografia.

41- HISTORIA DE LA MUSICA EN ARGENTINA

41-1 Fundamentacion:

Esta materia constituye un espacio curricular que propone realizar una mirada scbre
las practicas musicales de los argentinos, desde los pueblos originarios hasta la
actualidad. A lo largo de la historia, la musica ha desempafiado diferentes roles,
partiendo de los usos rituales en la América originaria, pasando por los lit(rgicos en el
periodo colonial y afirmdndose como espectdculo artistico a partir del siglo XIX.
Argentina es considerada como uno de los paises latinoamericanos con mayor
variedad en el aspecto musical. En consecuencia, hallamos un gran repertorio de
géneros, en funcion de la diversidad cultural que la caracteriza. Reivindicamos, para
el estudio de esta materia, la posibilidad de un enfoque antropol6gico para abordar el
estudio de la muisica, sin que esto constituya un desplazamiento de la musicologia,
tanto ésta como la antropologia son disciplinas diferentes, esferas de conocimiento

/ndependientes pero que al mismo tiempo pueden ser complementarias.
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Propdsitos:
Reflexionar acerca del folklore en tanto ciencia y campo de produccién, difusion y
consumo de la musica en relacidn con otros campos de la cultura.
Caracterizar los principales géneros del folklore musical argentine desde el punto de
vista literario-musical, en el contexto espacial, temporal y social de su practica.
Promover la creacién y recreacion de los géneros folkldricos a partir de bisquedas
| estéticas que den cuenta de las tensiones entre “tradicidn” e innovacidn. Conocer las
principales teorias acerca del folklore entendido como ciencia y su relacién con otras
/I disciplinas como la etnomusicologia y la musica popular. Comprender las implicancias
ideoldgicas y estéticas de las distintas acepciones de la palabra folklore en nuestro
pais y a través del tiempo. Reflexionar acerca de procesos de cambio en el folklore
conocidos como aculturacion, hibridacion, fusidn vy transculturacion, Identificar
auditivamente los géneros mas vigentes y los instrumentos “tradicionales” del folklore
argentino. Analizar los géneros més abordados por los intérpretes y compositores del
folklore argentino.

41-2- Contenidos Minimos:

Musica de los pueblos originarios. Raices precolombinas — Diferentes areas: Centro-
Andina, Litoralefla, Pampeana-Patagdnica, Chaqueiia — Raices africanas — Raices
coloniales — La musica después de la Revolucion de Mayo - La musica durante la
independencia - Inmigracién europea  Musica folkldrica: diferentes especies-
Expresiones vy ritmos folkldricos — El Folkiore y la constitucion del Estado nacional:
Criollismo y nativismo entre 1870 y 1930, Los recopiladores e investigadores (Andrés
Chazarreta, Manuel Gémez Carrillo y Carlos Vega) Musica criolla y tango. Panorama
de las clasificaciones del repertorio folkidrico hechas por Carlos Vega: Cancioneros.
Géneros: baguala, vidala, vidalita andina. Escalas tritonica y pentaténica — Tépicos
del nacionalismao musical argentino. Compositores nacionalistas. Juan Alais, Héctor
Panizza, Alberto Williams, Carlos Guastavino, Julidn Aguirre, Alberto Ginastera, entre
otros. Géneros: el carnavalito, el huayno; la chaya.

Etapa de consolidacién del campo del Folklore. El folklore como campo de creacidn,
interpretacig’)n y consumo en la cultura. Profesionalizacién de los musicos: Los
hermanos Abalos, Buenaventura Luna, Carlos Montbrun Ocampo, Hilario Cuadros,
Antonio Tormo, Atahualpa Yupanqui. Origen de las danzas folkldricas segun Carlos
Vega. Folklore musical argentino, Isabel Aretz. Géneros: chacarera, gato; escondido;
bailecito. Escala bimodal.

El Boomn del Folklore de la década de 1960 - Folklore y Musica popular: la
“mesomusica” de Carlos Vega; Cultura Popular y Cultura de masas (Theodor Adorno.)
Msica popular (Juan Pablo Gonzalez) El Folklore masivo. E! Festival de Cosquin y la
industria cultural. Festivales en Argentina. Compositores e intérpretes: Leguizamodn-
Castilia; Fali-Davalos. Géneros: zamba, cueca, tonada; chamameé; milonga; tango —
Cancionero argentino — Musicos populares.

El Movimiento Nuevo cancionero. Folklore y Tango. Aculturacion. Hibridacion (Garcia
Canclini). Fusién. Transculturacién. Cover, version y arreglo.

El concepto de género en musica popular. Folklore y rock. Folklore y pop. Folklore y
musica electroacistica: sincretismo. Géneros: triunfo; huella; malambo; vals criollo,
cancion litoralefia. Cambios performativos, timbricos, armdnicas, melddicos, ritmicos,
ormales, etc. gue se verifican en los principales géneros del folkiore argentino, en
distintas etapas y funciones de su practica.
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42 -ARTE POPULAR Y ARTESANIAS

42-1 - Fundamentacion

Para las artes populares de los paises de la periferia y para América Latina en
especial, la historia del Artes Universal no tiene categorfas para su estudio. Este
hecho significé que se comiencen a estudiar las artes populares desde un marco
conceptual diferente. Mientras la Historia del Arte Universal considera como tal al
Producto Unico, individual e indivisible, las teorias del estudio del Artes popular y las

', artesanias no excluyen del arte los productos colectivos y no se preocupan por la
\tunicidad de los mismos. Le dan la posibilidad al disefio popular la posibilidad de poder
considerarse arte, aunque “popular” para diferenciarse de aquel.

42-2 - Contenidos Minimos

Criticas a las teorias de la estética: Pierre Bourdieu, Humberto Eco, Theodor Adorno.
Los Criticos Latinoamericanos hacia una nueva teoria del Arte: Guillermo Garcia
Canclini, Juan Acha, Ticio Escobar, Adolfo Colombres. Diferencia entre Artes Universal
y Arte popular: Diferencia entre Arte y Artesania- Diferencia entre Artesania Urbana y
Tradicional - Diferencia entre esta y la Artesania étnica Las formas del arte vigente
en America. La construccion y el proceso de los disenos tradicionales. El uso social de
lo simbdlico - El arte popular en los Mercados de Consumo: Se fortalece o se
debilita? Las artesanias en la Provincia del Neuguén: Su importancia - Que significa
que en esta provincia hayan mas de 3.000 artesanos de los pueblos originarios y mas
de mil criollos. La importancia de conceptualizar tedricamente esta realidad.

43- LITERATURA FOLKLORICA

43-1- Fundamentacion:

En muchos paises se estudid y aun hoy hay quienes estudian el folklore solo desde
su perspectiva literaria, en si la palabra folklore deviene de quién la pensé para
estudiar las “antigliedades populares” y hacia referencia a canciones que se
mantenian vivas en la sociedad inglesa. La literatura al igual que la musica
constituye bienes culturales muy fuertes y vigentes en las culturas populares. La
musica, por lo general va acompaiada con construcciones literarias. Es corriente que
estas sean andnimas y muchas de ellas devienen de un pasado mas remoto como por
ejemplo en la provincia del Neugueén, las letras de cantoras que pertenecieron al siglo
de oro espafiol. Pero el conocimiento de la literatura popular se vuelve mas
importante por la vigencia que tienen cogollos, coplas, dichos, adivinanzas, narrativa,
etc. Es interesante analizar en la provincia del Neuquén la vigencia de la décima o
cancioneros de pie forzado. La vigencia de este folkiore literaric hace fundamental su
estudio, fundamentaimente dirigido a quienes desean recopilarlo, pero, como es una
constante en esta carrera sin perder de vista el contexto y sustentado por marcos
conceptuales claros, es necesario que los alumnos no solo conozcan la estructura
literaria de estos bienes culturales, sino gue conozcan el contexto que lo sustenta.
Como las demas expresiones ariisticas del Folklore-Arte, se encuentra cruzada con
otros usos y contenidos que tienen que ver con lo econémico, lo religioso, lo festivo,
el trabajo, las guerras, etc. de alli la importancia de comprender el contexto.

43-2- Contenidos Minimos:

La literatura folklorica como producto social y comunitario- Folklore literario y

literatura folklérica (diferencias) La Literatura Folkldrica en las distintas épocas de la
gﬁﬁtina. La narrativa folkldrica: El cuento, el mito, la leyenda - La narrativa y canto

mapuche,  (Epeu, romanceros, Tayiill}. Adivinanceros tipos. Los cancioneros
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argentinos. La poesia, distintas métricas. La décima, la décima espinela, la copla, su
importancia, Los payadores. La poesia en la milonga, en la tonada, en la zamba, en
el chamamé. El cancionero de las Cantoras de Neuquén, formas y métrica.

44- SUIETOS DE LA EDUCACION 11
44-1- Fundamentacion: Idem 34-1
44-2- Contenidos Minimos:

I- Nocleos tedricos “duros” de las teorias psicoldgicas y desarrollos cientificos
| actuales: Su impacto en la constitucién de las subjetividades.

II- Perspectivas sobre desarrollo infantil en tensidn con los contextos de las infancias
actuales y el trabajo docente,
a) Conductismo. Sujeto de la biologia?
Formacidén de la personalidad a través del condicionamiento de aprendizaje de
habitos por asociacién estimulo-respuesta.
Manipulacion del temor, amor y la ira en el condicionamiento clasico
Programas de reforzamiento
La formacion de la personalidad por sistemas de habitos Su incidencia actual para el
condicionamiento desubjetivante de “objetos de consumo”
- Inscripcidn de los cuerpos por el mercado de consumo.
- Reprasentaciones de diversos grupos etéreos en el mercadeo.
b) Epistemologia genética: Sujeto epistémico
- Teoria de la equilibracién o de la inteligencia
Inteligencia y afectividad
Factores del desarrollo
Juego y construccion de la realidad
El desarrollo moral: Sanciones por coaccion y por cooperacion.
Actuales lineas de investigacion en esta perspectiva tedrica.
¢) Teoria socio historico: Sujeto socio-histérico
- Los procesos psicolégicos superiores Mediacidn en la zona de desarrolio
proxima
- Intersubjetividad y contexto en el aprender
- Juego. Imaginacion. Creacion.
d) Psicologia de los grupos:
- Diversas corrientes epistemoldgicas.
- La constitucion de los grupos.
- El conflicto como emergente de desarticulaciones grupales o conflictos no
explicitados en términos de la creacién colectiva:
- Estrategias para abordar conflictos intersubjetivos que bloquean la produccion
colectiva.
- Los grupos cooperativos.

45- CORRIENTES Y LENGUAJES ARTISTICOS

45-1- Fundamentacion: '

Las disciplinas que forman el Area Artistica constituyen lenguajes simbdlicos
organizados mediante diferentes formas de representacion. Cada una de ellas
permitira que el alumna y la alumna, partiendo del conocimiento que tiene el hecho
artistico dentro de su entorno inmediato, se acerque progresivamente al
conoelifiiento y utilizacién de los cédigos de cada lenguaje de recursos y técnicas que
rmitan {a representacion grafica, musical, dramatica, propiciando el desarrollo de
rendizajes significativos.
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Explorar ios elementos de cada lenguaje, analizarlos, identificarlos, encontrar nuevas
refaciones entre ellos, y aplicarlos a otro contexto, desarrollan capacidades de andlisis
y reflexidon que favorecen el acceso a formas de pensamiento.

45-2- Contenidos Minimos:
. Lenguajes artisticos: Arte y lenguaje: Lenguaje. Signo linglistico y signo estético.
. Singularidad de los distintos lenguajes artisticos. Géneros y estilos. Funciones y
\recursos. Lenguaje literario. Lenguaje teatral y situacion dramatica. Lenguaje visual y
lenguaje plastico. Lenguaje musical. Lenguajes monomediales y multimediales.
Lenguaje arquitectdnico. Arte e interpretacion: Autor, intérprete y receptor. Teorias
de la recepcion e interpretacién.
Introduccién a las corrientes artisticas modernas y contemporaneas: Principales
referencias previas. Antecedentes especificos de las primeras vanguardias (fines del
siglo XIX). Primeras vanguardias artisticas y otras corrientes histéricas (de comienzos
de siglo a primeros afios 40). Segundas vanguardias y otras corrientes “modernas”
(desde los afios 40 a mediados de los afios 70). Postmodernismo (desde finales de
los afios 70 hasta fines del siglo XX). Tendencias artisticas al comienzo del nuevo
siglo.

46-PRODUCCION DE ESPECTACULOS

46-1- Fundamentacion:

A través de esta materia el alumno logrard conocer las artes que intervienen en el
espectaculo como asi también la organizacién, planeamiento y ejecucidn de la
producciéon del mismo, articulando e interrelacionando las asignaturas practicas
combinadas con las tedricas. El cursado de esta asignatura también nos lieva a una
profunda investigacidn, andlisis y fusion de los contenidos y técnicas de lo aprendido
y significados y mensajes de lo que se quiera trasmitir, sumando a esto el estudio de
la escenografia, iluminacion, sonido y vestuario, en beneficio de la produccion del
espectaculo. Es preciso que el alumno tenga una imagen clara y practica de esta
materia para producir un espectaculo adecuandolo a los recursos existentes,

46-2- Contenidos Minimos:

El arte del espectaculo - Organizacidn para la presentacién - El estio en Ia
representacion escénica - La Direccidon - Organizacion para la produccion - Programas
- Ensayos - Planeamiento de la Produccién - Reglas especiales de la escena -
elementos de composicion visual y auditiva - Lineas basicas y centro del escenario -
El equilibrio del espacio escénico - Los lenguajes de la puesta en escena - Andamiaje
conceptual de la puesta en escena - Terminologia para ser usada en descripcion de
la puesta - La escenografia: Elementos que conforman el ambito escenografico, su
funcion , su construccidn - Breve historia de la iluminacién, su importancia y funcion,
elementos que intervienen en la iluminacién - Estudio e investigacién de la planta
luminica Breve historia del sonido, elementos que intervienen en el campo sonoro -
Planeamiento de la escenografia, la iluminacion, seleccién de utileria, vestuario -
Elementos técnicas constitutivos del espacio escénico, su incidencia en el bailarin y en
el espectador - E! guidn - €l mensaje - Puesta en escena de una obra. El espectaculo
en el ambito escolar.

47- SEMINARIO METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
47-1-Fundamentacion:

Elproceso epistemoldgico del conocimiento cientifico, ha recorrido un largo camino.
ks por ello que con esta materia se pretende que los alumnos vivencien el
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pensamiento cientifico. Desde el planteo del problema a la construccion de marcos
tedricos sustentables y que sean capaces ademds de ponerlos a prueba. Para ello
deberan conocer todos los pasos de la investigacién cientifica en las ciencias sociales.
Esta materia ird acompafiada obligatoriamente con experiencias de campo. Hoy las
ciencias sociales se estan replanteando desde otras miradas y otros abordajes, por
ello, es importante por ejemplo, entender esta materia desde la mirada de los paises
de la periferia. Comprender la importancia de la investigacion social y su utilidad para
las sociedades en la cual realizamos sus trabajos.

47-2- Contenidos Minimos:

Visualizar las perspectivas de la Ciencia en el Tercer mundo - La relacién entre
ciencia, lenguaje cientifico e investigacion social.- Visualizar el papel de la ciencia en
el desarrollo de Ila sociedad.- Relacion dialéctica sujeto-objeto. Obstaculos
socioculturales en la tarea de investigacion - ética de la Investigacion -Que es la
investigacion Social - El problema de las ciencias sociales - Epistemologia e
investigacion social. Caracteristicas de! conocimiento cientifico. Diferenciar el
conocimiento cientifico de otros tipos de conocimiento.

Definir la investigacién social como forma de conocimiento cientifico. Distinguir y
definir los distintos niveles de investigacion social. Ei  Sentido comidn y el
Conocimiento Cientifico - Rasgos Caracteristicos del Conocimiento Cientifico - Tipos
de Investigacion La necesidad de la teoria social - La utilizacién de técnicas especiales
de informacién. La necesidad de contrastar las proposiciones con la realidad Los
Niveles de Investigacion cientifica (Descripcidn o abordaje - clasificacion o
diagnostico - Explicacion - Distinguir y definir los distintos tipos de Investigacion
Social. La investigacion concreta, la investigacion tedrica y la Investigacion Accion -
Articulacion entre la investigacidn Tedrica e Investigacion concreta. "El disefio de la
Investigacion social en el trabajo social” Como se produce el conocimiento a través
de la investigacidon, La metodologia cientifica. El asombro y la aparicidn de la
pregunta. El proceso de Abstraccidn- concrecion. El planeamiente de {a investigacion.
La investigacidn como instrumento- Disefio, los elementos en el procese de
investigacion, La elaboracidn del Marco Tedrico. Funciones y etapas del marco
tedrico. Revision de la literatura y otras formas de obtencidon de informacion.
Construccién del Marco tedrico, acepciones del término teoria, sus funciones, utilidad.
Criterios y estrategias para construir un marco tedrico. Formulacidn de hipotesis
tipos. Variables tipos. Etapas de la recoleccion de datos. Que significa medir,
Requisitos de un instrumento de medicion. Factores que pueden afectar la
confiabilidad y la validez. Como saber si un instrumento de medicién es valido. Que
procedimientos se siguen para construir un instrumento de medicion.

48- LENGUAS EXTANJERAS- INGLES- PORTUGUES NIVEL I1

48-1- Fundamentacion: Idem 38-1

48-2- Contenidos minimos

Las bhabilidades lingliisticas se trabajaran de manera ciclica, espiralada e
interrelaciones en los dos niveles. Los contenidos detallados a continuacién
dependeran del uso especifico de cada lengua extranjera, ya que cada una de ellas
tiene su especificidad estructural en los dos niveles.

Aplicacion de técnicas de lectura adquiridas en el nivel anterior, en nuevas situaciones
de lectura de textos de mayor complejidad vy extension. Organizacion textual en
distintos soportes (analdgico vy digital) y distintos para-textos (icénico y verbal), Para-
exto icanico: diagramacion, variacion tipografica: tipo de letra, resaltado en negrita.
ara-texto verbal: titulo, subtitulo, epigrafe, notas al pie de pagina.
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Identificacion léxica: Nombres propios, cognados, familias de palabras, formacion de
palabras (aspecto morfoldgico), palabras transparentes. Uso del diccionario Lectura
global: Interpretacion de ideas generales, principales y secundarias. Lectura para la
busqueda de informacidén especifica. Técnicas de pre-lectura (anticipacion,
hipotetizacion), lectura (confirmacidn, rectificacién) y pos-lectura (conclusion,
resimenes). Relaciones sintactico-semanticas dentro de la fraseforacion a través de
la pre v pos-modificacion. Frases Nominales. Elementos constitutivos de la pre-
modificacién: determinantes (articulos numerales, cuantificadores), adjetivos, otros
sustantivos, adjetivos pre-modificados por adverbios, adjetivos compuestos.
Elementos constitutivos de la pos-modificacién. Relacién de elementos morfolégicos y
sintaxis en la construccion de significado. Tema y rema. Frases preposicionales.
Frases verbales simples y compuestas. Verbos multipalabras Uso de modales y
auxiliares. Relaciones temporales de la oracidn, el parrafo y el texto en general.
Tiempos verbales simples: presente, pasado y futuro simple en voz activa y pasiva.
Tiempos perfectos. Relaciones entre las partes del texto a través de elementos de
cohesion Iéxica de hiponimia, sinonimia, antonimia, y elementos de cohesion
gramatical de: referencia, substitucién, elipsis. Comprensidn del valor comunicativo
de un texto y las diferentes partes constitutivas del mismo: definicion, generalizacién,
ejemplificacion ampliacion de informacion, clasificacion, instruccidn, narracién,
comparacidn, explicacion. Relaciones semanticas: Uso de Conectores: adicidn,
secuencia tempora! y espacial, comparacién, contraste, causa-razdn, causa-efecto,
ejemplificacion, propdsito, condicion, consecuencia, concesidn-medios-resultado.
Tipos de textos (analdgicos y digitales): Superestructura y macro estructura textual.
Textos informativos, descriptivos, apelativos, expresivos, argumentativos y textos
narrativos, en cuyas superestructuras y macroestructuras se destaca la relacion de
concordancia temporal entre frases verbales, indicadores temporales, (adverbios,
frases adverbiales, preposicionales), y marcadores de secuencias temporales.
Géneros linglisticos: prefacios, editoriales, textos de estudios, articulos de revistas
especializadas, ensayos, andlisis de obras. Campos semanticos relacionados con los
temas abordados en forma interdisciplinaria con materias de la carrera dentro de los
campos de formacion general y especifica.: Historia de la Danza y el Atuendo, Danza,
Teorias del Folklore, Historia de la Cultura, Patrimonio Culturai, Arte popular y
Artesanias, Corrientes y Lenguajes Artisticos, Filosofia del Arte, Arte y Tecnologia.

49- PRACTICA Y RESIDENCIA DOCENTE IV

49-1- Fundamentacioén:

Esta unidad curricular se propone atender a la formacidon docente a través de ia
practica final de residencia. Se entiende por Residencia al periodo de profundizacion e
integracién del recorrido formativo que vehiculiza un nexo significativo con las
practicas profesionales. Implica una doble referencia permanente para los sujetos
que la realizan: la Institucién Formadora y las Instituciones de Residencia Asociadas.
Como nota distintiva se reconoce la intencionalidad de configurar un espacio socio-
institucional que continle y profundice el proceso de incorporacién de los estudiantes
a escenarios profesionales reales para vivenciar la complejidad del trabajo docente en
nuevos contextos institucionales y, en relacién a éstos, recuperar los saberes y
conocimientos incorporados a lo large del trayecto formativo, particularmente, del
proceso de residencia realizado en la Practica III. En esta etapa se propone
complejizar los procesos de reflexividad ya iniciados en tanto reconstruccién critica de
la propia experiencia individual y colectiva, poniendo en tension las situaciones, los
jetos y los supuestos implicados en sus decisiones y acciones. De ahi la
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recuperacién del concepte de desarrollo de una actitud investigativa, ya que se trata
de un docente que no sdlo actlia sino que es capaz de evaluar las consecuencias de
sus acciones y generar cursos alternativos a partir de la ampliacion permanente de
sus marcos conceptuales., Se sugiere como espacio de intervencidn el Nivel
Secundario, en sus diferentes modalidades.

Contribuir a la construccidn de los conceptos “clase” (como acto de aula), “Unidad
Didéctica”, “Proyecto Didéctico”, a través de una accion dialéctica y en un marco
tedrico constructivista. Aportar a esta situacion (contrato didactico) los elementos
necesarios para lograr coherencia entre accidn y discurso, en la educacién y
expresion artistica a partir de propuestas de trabajo que descubran, deconstruyan y
recreen los contenidos del folklore, revalidando asi el patrimonio y la identidad
cultural.

Comprender la practica docente como proceso sujeto a continuas modificaciones,
revisiones y cambios, a la luz de nuevas corrientes tedricas en la educacion.

Construir el concepto “la clase” a partir de todos sus elementos: planificacion,
realizacion, registro, revision y modificacion.

Reflexionar en forma grupal, scbre los conocimientos y los mecanismos de
autocritica, necesarios para superar situaciones de conflicto.

Indagar sobre los posibles modelos de planificacién, analizando sus aspectos bdsicos:
objetivos, contenidos declarativos, procedimentales y actitudinales, evaluacion y
diagnostico.

49-2- Contenidos Minimos:

La “clase” como acto de aula coherente y voluntario - La clase y sus actores- Los
contenidos de la ensefianza y los contenidos del folklore, elementos constitutivos de
la danza: percepcidn; movimiento - La danza como expresion cultural - La danza
coma expresion estética recreable - Proyectos didécticos.

La clase: sus momentos - Objetivos, Contenidos vy Actividades - Planificacion de
clase; practica intragrupal - Registro y rey_igi@n critica de la clase y su plan.
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