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OBJETIVOS

OBJETIVOS Y CONTENIDOS TRONCALES

”

PARA LA FINALIZACION DE LA ESCUELA SECUNDARIA

Al finalizar la escuela secundaria los estudiantes seran
capaces de:

M Fundamentar y explicar por qué el arte es una ma-
nifestacion cultural compleja, dinamica y cambiante.

B Entender al arte como una forma de conocimiento,
expresion y comunicacion de emociones, ideas y
sentimientos.

m Participar en diversas actividades de produccion ar-
tistica en las que tengan que poner en juego la ex-
periencia acumulada y las habilidades desarrolladas
en torno a los lenguajes artisticos.

B Utilizar materiales, herramientas y procedimientos
especificos de alguno/s de los lenguajes artisticos
para la realizacion de producciones expresivas.

B Apreciar en contexto diversas producciones artisti-
cas, ya sean propias, de sus pares o de creadores
de diferentes épocas y lugares, utilizando procesos
de analisis, sintesis y produccion de sentido.

B Valorar el patrimonio artistico de la Ciudad como
bien publico que se encuentra a disposicion de to-
dos los ciudadanos.

ACERCA DE LOS CONTENIDOS
TRONCALES

La unidad curricular de Artes es el Unico espacio en
la estructura que ofrece la posibilidad de opcién a los
estudiantes entre talleres de distintos lenguajes. Esta
particularidad genera la posibilidad de multiples reco-
rridos, por lo tanto, se hace imposible priorizar conte-
nidos troncales de uno u otro lenguaje. Por tal motivo
se trabajé para que los objetivos de finalizacion sean
lo suficientemente orientadores de los saberes que se
esperan de los estudiantes. De este modo, ademas, se
deja abierta la posibilidad de ampliar las opciones de
los estudiantes incluyendo nuevos lenguajes artisticos
dentro de la oferta de la formacion general.



Los talleres de Musica de la escuela secundaria pro-
ponen un espacio destinado a profundizar los cono-
cimientos musicales de los estudiantes a través de
experiencias en las que participen como intérpretes,
creadores y oyentes reflexivos. El taller se centra fun-
damentalmente en promover la participacion de todos
los estudiantes en tareas que involucren la ejecucion
vocal e instrumental, la composicion e improvisacion y
la audicion musical.

La propuesta curricular que se presenta se basa en
la idea de que el conocimiento de los aspectos estruc-
turales de la musica tiene lugar de manera espontanea
en el seno de la cultura de pertenencia y se centra en
el desarrollo de saberes relacionados con la escucha,
la ejecucion, la composicion y la improvisacion musi-
cal. Es decir que, al participar de la cultura a través
de la escucha, de la observacion de los gestos de los
instrumentistas y cantantes y de otras practicas coti-
dianas informales, las personas saben musica aunque
no sepan leerla y escribirla de la forma tradicional. Por
esta razon, esta propuesta se basa en la capitalizacion
de las experiencias musicales ya adquiridas, sistema-
tizando y profundizando los conocimientos musicales
sin focalizar el avance del aprendizaje en la lectoescri-
tura musical.

Se incorporaran el cuerpo y la gestualidad en la
construccion de los conocimientos musicales. Asimis-
mo, se utilizara la variedad de recursos tecnoldgicos
disponibles (aquellos que se pueden utilizar en la es-
cuela, como aquellos que los estudiantes conocen).

Para cada afo se ha enfatizado un repertorio que
orientara las practicas, habilidades y conocimien-
tos a trabajar, buscando una apertura a la diversidad

cultural y sonora. En primer ano se pone el acento en
la musica popular y tradicional; en segundo afo, en la
musica folclorica (latinoamericana en general y argen-
tina en particular) y académica (europea y americana),
mientras que en cuarto ano se sugiere trabajar con la
pluralidad de producciones musicales coexistentes en
los siglos XXy XXI.

Para la distribucion de los contenidos en los tres
afnos se ha tenido en cuenta el grado de opcionalidad
que los talleres revisten para los estudiantes y/o las es-
cuelas. Se parte del supuesto de que los estudiantes
podran cursar uno, dos o tres talleres correspondientes
a Musica. En todos los casos, la propuesta debe incluir-
los y ofrecerles un recorrido pertinente que les permita
crecer en sus habilidades y conocimientos musicales.

Los contenidos en segundo y cuarto ano incluyen
ciertas reiteraciones respecto de los afios anteriores,
junto con nuevos contenidos y profundizaciones de
abordajes previos. La recurrencia en el tratamiento de
ciertos temas responde a que, posiblemente, nuevos
estudiantes se estén integrando a los talleres y tam-
bién a la necesidad de recuperar, complejizar y recon-
textualizar los contenidos, en el marco de una nueva
situacion de aprendizaje para aquellos estudiantes
que ya cursaron el taller de Musica en anos anteriores.

En primer afio, el propdsito central del taller de Mu-
sica sera que los estudiantes se conecten con el ha-
cer musical, que transiten por la experiencia de tocar,
cantar, escuchar, improvisar y componer. Se buscara
que los jévenes establezcan un vinculo con la practica
musical y que la misma les resulte placentera. Se pro-
pone avanzar hacia las musicas populares y tradicio-
nales con énfasis en Latinoamérica, promoviendo el

Al participar de la cultura

a través de la escucha,

de la observacion de los
gestos de los instrumentistas
y cantantes y de otras
practicas cotidianas
informales, las personas
saben musica aunque no
sepan leerla y escribirla

de la forma tradicional.




Respecto de las experiencias
de creacion/composicion,

la inclusion de juegos e
improvisaciones resulta una
practica creativa de valor, no
solo por su pertinencia para la
ensefianza de las habilidades
propias del lenguaje musical,
sino también porque
involucran aprendizajes
sociales, en tanto su dinamica
implica proponer ideas,
escuchar y ser escuchado y
adaptarse a las propuestas de
los otros.

conocimiento de la diversidad cultural propia de la region.
El repertorio propuesto intenta recuperar las voces, l0s
instrumentos y la gestualidad corporal propias de Latino-
américa y el Caribe como regién cultural.

En 2° ano, el desarrollo del taller tendera a enriquecer
los conocimientos, gustos y preferencias musicales de
los estudiantes e incrementar su disposicion para la am-
pliacién de su horizonte cultural. La seleccion del reper-
torio tomara como eje la musica folclérica y académica
argentina y americana. Se sugiere considerar inicialmente
las musicas populares, urbanas y masivas que confor-
man el entorno de los estudiantes, para luego incluir otras
manifestaciones musicales correspondientes al recorte
indicado. Interesa trabajar la conformacion de los géne-
ros folcléricos como consecuencia del cruce entre las
expresiones musicales nativas y elementos de la musica
académica europea, y destacar las mutuas influencias
entre las musicas folcldricas y tradicionales y la musica
académica. Se sugiere no dejar por fuera a priori ninguin
género, e incluir preferentemente aquellos que surgen de
distintos procesos de mestizaje e hibridacion, como por
ejemplo la milonga, el tango o el samba.

Los contenidos se organizan en los ejes de Produccion,
Apreciacion y Contextualizacion, que estructuran todos
los talleres de Artes.

PRODUCCION

Los contenidos incluidos en este eje promueven la ad-
quisicion de cierto dominio de las habilidades técnicas
y destrezas comprometidas en las ejecuciones vocales

e instrumentales. Estas habilidades se desarrollan en la
medida en que los estudiantes se enfrentan con nuevos
desafios, al resolver una tarea musical, al cantar, tocar o
crear (componer).

Cuando se incluye, dentro de las orientaciones para
la ensenanza, la descripcion de las estructuras musicales
(tonomodalidades, configuraciones métricas, etc.) en el
eje Produccion, se persigue la finalidad de ofrecer una
orientacion técnica a los docentes. Estas descripciones
aluden a las caracteristicas de las canciones y obras mu-
sicales que utilizaran en las précticas con los estudiantes;
No se espera que se traslade a la ensefanza en la forma
de una teorizacion aislada de la préactica.

Respecto de las experiencias de creacion/compo-
sicion, la inclusion de juegos e improvisaciones resulta
una practica creativa de valor, no solo por su pertinencia
para la ensenanza de las habilidades propias del lengua-
je musical, sino también porgue involucran aprendizajes
sociales, en tanto su dinamica implica proponer ideas,
escuchar y ser escuchado y adaptarse a las propuestas
de los otros.

La creacion/composicion pone en juego la capacidad
de rever y retomar una idea (propia © de un par) y trabajar
sobre ella para reelaborarla. Si bien en las propuestas de
creacion los estudiantes no participan todos del mismo
modo, las ideas del grupo de trabajo son apropiadas por
los integrantes vy el resultado logrado colectivamente pro-
duce satisfaccion.

En las practicas de produccion se atendera al compro-
miso del cuerpo, propio de todas las practicas musicales.
La gestualidad y el movimiento son modos de transmitir
tanto el repertorio popular y tradicional latinoamericano
como la musica folclérica y moderna. La combinacion de



onomatopeyas, la percusion y el movimiento son parte de
la expresividad necesaria para poder interpretar el sentido
y el significado de la musica y su aspecto performativo.

APRECIACION

El eje Apreciacion agrupa contenidos vinculados a ha-
bilidades de discriminacion auditiva y escucha reflexiva
de diversos materiales musicales. Las practicas de au-
dicion tienen como finalidad que los estudiantes desa-
rrollen su capacidad para disfrutar de la musica como
oyentes.

Aumentar y profundizar la comprension de aquello
que se escucha es un modo de incrementar el disfru-
te que la musica genera. La escucha reflexiva supera el
mero contacto con el material. El andlisis de las relaciones
musicales y las intencionalidades expresivas posibilita el
reconocimiento y la conceptualizacion con la finalidad de
alcanzar una audicion cada vez mas profunda y placen-
tera. Comprender la musica desde la escucha es también
un modo de desarrollar capacidades que enriquezcan la
interpretacion vy la produccion.

En las situaciones de audicién que se propongan, se
sugiere alentar a los estudiantes a reflexionar sobre lo es-
cuchado, y evitar el planteo de interrogantes que puedan
resolverse de forma univoca por los estudiantes.

Se promovera la participacion de los estudiantes
como auditores de conciertos y recitales de musica en
vivo, porque resultan de un alto valor formativo.

CONTEXTUALIZACION

El conocimiento de ciertos datos del contexto propicia la
comprension acabada de la musica como parte de la cul-
tura de diversas sociedades. En los talleres se trabajara

sobre las caracteristicas de las manifestaciones sonoras
y musicales de distintas épocas y procedencias, articu-
lando, en las experiencias de audicion e interpretacion,
los saberes adquiridos en torno a los diversos géneros
y estilos. Se propone que los estudiantes puedan esta-
blecer conexiones entre la musica y el contexto historico,
social y cultural. Dicha informacion solo les resultara sig-
nificativa en la medida en que se ofrezca ligada a la musi-
ca misma, evitando las referencias bibliograficas desco-
nectadas de las experiencias de produccion y audicion.

Se plantea un estudio del patrimonio musical del pa-
sado sin seguir un orden cronolégico. A través del anali-
sis musical se pueden observar cambios, continuidades,
rupturas, reapariciones de procedimientos compositi-
vos y sonoridades que identifican a la musica de una
determinada corriente artistica. En este sentido, pueden
tomarse obras de distintas épocas y culturas estable-
ciendo relaciones entre diferentes aspectos musicales,
estéticos y artisticos. En el trabajo con los estudiantes,
se busca promover la capacidad para valorar cada ma-
nifestacion musical atendiendo a la vision del mundo y
a las ideas estéticas, religiosas y politicas propias de su
contexto de produccion.

La presentacion de los contenidos por ejes no pre-
tende sugerir una secuencia para su tratamiento en
la ensefianza. De acuerdo con las propuestas de tra-
bajo disefiadas por los docentes, se focalizaran algu-
nos contenidos de cada eje en distintos momentos.
Para cada secuencia, unidad o proyecto aulico, se
recomienda considerar un abordaje que comprenda
contenidos correspondientes a por lo menos dos de
los ejes presentados, con la perspectiva de promover
aprendizajes complementarios.

A través del analisis musical

se pueden observar cambios,
continuidades, rupturas,
reapariciones de procedimientos
compositivos y sonoridades que
identifican a la musica de una
determinada corriente artistica.



Ofrecer las herramientas para que los estudiantes
consideren a la musica como un modo de conoci-
miento y como una via de expresion y comunica-
cion.

Promover experiencias que permitan recuperar y
ampliar los conocimientos musicales de los estu-
diantes para ponerlos en juego en la realizacion de
sus producciones.

Organizar propuestas para que los estudiantes par-
ticipen en la planificacion, desarrollo y evaluacion de
trabajos individuales y/o colectivos en el campo de
la musica, con creciente autonomia.

Generar experiencias que permitan reflexionar
acerca de la musica como manifestacion de las so-
ciedades.

Favorecer el disfrute de los procesos creativos y la
valoracion y el reconocimiento de las producciones
alcanzadas.

Ofrecer situaciones de ensefanza para que l0s es-
tudiantes aprecien musica diversa y desarrollen su
sensibilidad estética y capacidad de analisis al mis-
mo tiempo que amplian el campo de la musica que
conocen.

Garantizar la inclusidon de experiencias vinculadas al
conocimiento de las manifestaciones musicales de

distintas épocas, atendiendo a las rupturas, entre-
cruzamientos y mezclas de lenguajes que se han
dado en algunos momentos coyunturales de la his-
toria de la musica.
Promover la valoracion y el andlisis del patrimonio ar-
tistico como expresion cultural de un pueblo a partir
del conocimiento de su contexto de produccion.
Promover el contacto con la oferta musical de la Ciu-
dad mediante la asistencia a distintos espectaculos
y la circulacion sostenida de informacion sobre dicha
oferta.
Facilitar el encuentro con musicos para conocer las
caracteristicas de los procesos de creacion, la inten-
cionalidad estética y el trabajo profesional.
Promover la utilizacion de las nuevas tecnologias en
la realizacion de las producciones musicales, jun-
to con el empleo de los procedimientos y recursos
usuales.
Favorecer la participacion igualitaria de todos y to-
das, desalentando actitudes discriminatorias y estig-
matizadoras en relacion con:

la manifestacion genuina de los gustos musicales;

las formas de ejecucion musical segun las cultu-

ras de procedencia;

los roles instrumentales estereotipados.



PRIMER ANO

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Al finalizar primer ano, los estudiantes seran capaces de: contextos tonales y modales, variaciones de dina-
mica, texturas, sistemas de acompanamiento.

B Cantar grupalmente un repertorio integrado por ™ Analizar similitudes y diferencias en cuanto a gé-

canciones populares y tradicionales, poniendo en
juego las habilidades técnicas, expresivas y de la
puesta en escena trabajadas en el ano.

Explorar las formas de habla y las formas del canto
propias de multiples ambitos.

Interpretar partes instrumentales ritmicas, melddi-
cas y armonicas, poniendo en juego las habilidades
técnicas y expresivas adquiridas y focalizando en
el ajuste de la sincronia ritmica y de las entradas y
cierres.

Aplicar los criterios compositivos basicos (reitera-
cion, variacion, cambio) en las préacticas grupales
de improvisacion y creacion, reconociendo las es-
trategias constructivas utilizadas.

Reconocer auditivamente los componentes de las
obras trabajadas: organizaciones ritmico-métricas,

nero, caracter, funcionalidad y tratamiento de los
materiales musicales en los diferentes niveles es-
tructurales y formales.

Expresar su valoracion acerca de la musica escu-
chada, recuperando en su argumentacion los con-
tenidos abordados en el taller.

Manifestar sus gustos musicales frente a los otros,
sin temor a ser discriminados.

Utilizar los conocimientos adquiridos relativos al
contexto, para tomar decisiones respecto de la in-
terpretacion de las obras del repertorio trabajado
en el afo.

Reconocer la presencia de la mUsica dentro del pa-
trimonio cultural de la Ciudad como bien publico
que se encuentra a disposicion de todos los ciu-
dadanos.



la afinacion, la dosificacion del aire, la
articulacion, las variables expresivas y la
independencia de partes simultaneas;

las habilidades técnicas instrumentales en
relacién con partes ritmicas y melddico-
armonicas;

la habilidad para cantar y acompanarse
simultdneamente con un instrumento;

las habilidades vinculadas con aspectos
de la concertacion: ajustes ritmicos,
sincronizacion de entradas vy cierres de las
partes y planos dindamicos;

la calidad del sonido emitido en relacion
con las caracteristicas musicales y
performaticas del género, y la adecuaciéon
a las demandas estilisticas de las obras
interpretadas;

los aspectos de la interpretacion y el
cuerpo en la actuacion escénica.

Los contenidos de musica se organizan en cada afio alrededor de tres ejes: Produccion, Apreciacion y Contextualizacion.
Se recomienda la articulacion de los contenidos correspondientes a los diversos ejes en la planificacion de la ensefianza.

Resulta fundamental valorar la musica escuchada por los jévenes e iniciar las practicas sobre un repertorio seleccionado
conjuntamente con ellos a partir de aquellas musicas que conforman su entorno, para luego ampliarlo hacia otras
manifestaciones musicales. En este sentido, se sugiere no dejar por fuera, a priori, ningun género, y promover la
recuperacion de las manifestaciones musicales de América Latina y del Caribe como regién cultural, destacando su
diversidad. Se avanzara hacia la incorporacion de musica de los pueblos originarios (de tipo documental, producida por
sus representantes) asi como de la world music.
Para el desarrollo de las practicas vocales e instrumentales, se recomienda seleccionar al menos cuatro canciones y
tres obras instrumentales para trabajar durante el ano. Este recorte de obras presentara variedad en:
la organizacién temporal: obras en ritmo libre y en ritmo métrico (sobre bases de metro 2, 3y 4 con pie binario y
ternario);
las caracteristicas melédicas y armoénicas: melodias construidas sobre los modos y escalas americanas (tritonia,
pentatonia, modos y escalas mestizas) y que presentan las caracteristicas salientes de cada género (giros melédicos
y disefos ritmicos). Armonizaciones y bases armonicas para ejecutar con teclados e instrumentos de cuerdas (dos
o tres acordes plagué, o arpegios); las canciones podrian presentar mayor riqueza armonica, pero deberia poder
sostenerse una ejecucion en manos de los estudiantes con una armonizacién facilitada;
las texturas musicales, conforme a los distintos tipos de concertacion y canto;
las caracteristicas de las partes y su relacion con la concertacion (ostinatos, alternancias de solo y coro, o grupo y
coro, canto tipo “solista y comparsa’; canto polifénico, etc.).
Las caracteristicas musicales descriptas resultan orientaciones para la selecciéon del repertorio para las practicas de
produccién; de ninguna manera se pretende que los estudiantes las aborden desde la perspectiva tedrica.
La tarea del docente implica la seleccion del repertorio y la elaboracién de arreglos teniendo en cuenta las posibilidades
de desarrollo que ofrece cada obra (formal, textural, sonoro, de orquestacion, etc.), los recursos materiales disponibles,
el tiempo de ensefanza y las caracteristicas de cada grupo de estudiantes.

Las caracteristicas del repertorio para las practicas de interpretacion vocal e instrumental resultan claves para los
procesos de ensefanza y aprendizaje. Para la seleccion de obras se recomienda atender a:
los conocimientos previos, habilidades y destrezas demostradas por los estudiantes;
el nivel de dificultad para su ejecucion en relacion con:
lo vocal: el ambito, los giros melédicos, la densidad cronométrica, la longitud de las frases;
lo instrumental: las destrezas para el manejo técnico de instrumentos, la sincronia, la resolucion ritmica de las
partes, la articulacion, la concertacion;
la dindmica vy la agdégica (que definen los rasgos expresivos y de caracter), la ductilidad necesaria para responder a
este tipo de matices durante la ejecucion;



los avances que se pretenda conseguir con el trabajo: en qué aspectos el material que se ofrece enfrenta a los
estudiantes con algun tipo de desafio que posibilita un crecimiento en sus aprendizajes.
Resulta conveniente plantear en los arreglos que el docente elabore partes de diverso nivel de dificultad, de manera
tal que admitan la ejecucién colectiva con estudiantes que han alcanzado distintos niveles de desarrollo musical. Las
partes a interpretar se pueden complejizar progresivamente, favoreciendo un avance gradual en el dominio de las
habilidades para la ejecucién musical.
Se buscaré plantear clases que integren contenidos tanto de un mismo eje como de diferentes ejes. Por ejemplo,
si se trata de organizar el trabajo a partir de una melodia para su interpretacién vocal, se buscard también analizar
auditivamente sus rasgos caracteristicos o bien proponer la creacion o interpretacion de introducciones o interludios
instrumentales. De esta forma, a partir de la cancién que funciona como nucleo, se integran contenidos de la
interpretacion vocal, la audicién y/o la interpretacion instrumental.
La interpretacion del repertorio propuesto requiere de un compromiso corporal, ya que, en las musicas populares que
se transmiten en forma oral, el gesto, la palabra y el canto forman un conglomerado de sentidos.
El recorte propuesto para este afo incluye diversidad de estéticas, con el objeto de dar lugar a la participacién de todos
desde las caracteristicas que su forma de cantar les permita. Se buscard promover la coherencia estética.

Para facilitar el acceso de los estudiantes a la ejecucion instrumental, se buscaré superar el abordaje desde la
perspectiva de la notacion musical. Para ello, se sugiere recurrir a experiencias como las realizadas por los musicos
populares fuera de los &mbitos académicos y formales. Es decir, a través de la bdasqueda por ensayo y error, por
observacién de los pares y/o de otros musicos, observaciéon de videos (en YouTube y otras plataformas virtuales), etc.
No obstante, la partitura puede abordarse desde una perspectiva global y siempre como consecuencia de la experiencia
musical. Es decir, partir de la musica para abordar el signo, en contraposicién con la postura inversa, que implicaria ir del
signo a la musica. Se busca que los estudiantes resuelvan agilmente la ejecucién de partes vocales y/o instrumentales,
permitiéndoles conectarse rapidamente con el hecho expresivo, situacion que desde la decodificacion de partituras
resulta mucho més dificil, dado el tiempo didéctico requerido para dominar dicho proceso.

También es conveniente recurrir a experiencias informales de aprendizaje que permitan que los estudiantes:
seleccionen la musica;
copien grabaciones “de oido”;
trabajen de manera autodidacta y en grupos;
integren practicas de audicion, ejecucion e improvisacion;
adquieran habilidades y conocimientos de manera personal y azarosa, siguiendo preferencias musicales que
corresponden al “mundo musical real’ evitando ejercitaciones y métodos que se alejen de lo expresivo.

En relacion con el repertorio tradicional propuesto, para las primeras concertaciones grupales resultan adecuadas
las tonadas o bagualas del noroeste argentino vy las canciones de raiz indigena o afroamericana, ya que permiten fijar
determinados motivos ritmicos y melddicos que, a la vez, pueden superponerse y ser transportados con facilidad.



el clima silencioso como preparacion
previa a la ejecucion;

la anticipacién de la accion;

la atencién a las indicaciones gestuales
de direccion.

Improvisacion vocal e instrumental.

Las posibilidades de:
los recursos vocales, fonales y de
percusion corporal caracteristicos de los
géneros y/o estilos abordados u otros;
los instrumentos, materiales y objetos
sonoros de diversa procedencia.

Creacion, a partir de la voz, los
instrumentos, los materiales sonoros y los
recursos tecnolégicos, de:

paisajes y climas sonoros;

partes ritmicas y/o melddicas para incluir

en arreglos de obras;

microformas instrumentales y/o
canciones, aplicando criterios
compositivos: repeticion, variacion y
contraste.

En la ejecucion instrumental, se espera que los estudiantes manejen instrumentos de diversos ambitos culturales que,
ademas, les permitan participar tocando en partes ritmicas, melédicas y armonicas. Es deseable que el docente focalice
la ensefanza en la adquisicion de habilidades técnicas instrumentales de acuerdo con las experiencias transitadas
anteriormente (dentro y fuera del &mbito escolar) y los intereses de los estudiantes, siempre priorizando la imitacién

y tocar “de oido” por sobre la lectura lineal o punto a punto de la partitura. El uso del instrumental disponible puede
diversificarse si se incluyen fuentes sonoras no convencionales, como placas metdlicas, bidones, papeles, etc., y si se
incorporan algunos instrumentos de los llamados autéctonos. El manejo de estos Ultimos daré lugar a la reflexién sobre
su uso en relacion con el cardcter de cada cancién u obra y las distintas funciones sociales de la musica (conocer, por
ejemplo, cémo se conforma una banda de sikuris o una cuerda de tambores de candombe, y qué funciones cumple
cada uno de los instrumentos en estas formaciones).

En la medida en que se incorpora el ensayo como un modo de trabajo, los estudiantes adquieren una mayor conciencia
del progreso que se logra en el manejo de habilidades complejas por medio de la practica sostenida.

Es conveniente que, en el trabajo de ensayo y revisién, se focalice en aspectos particulares (técnicos o expresivos) por
mejorar. De esta forma, las producciones pueden ganar en efectividad y expresividad. Se busca que los estudiantes
comprendan que la repeticién tiene sentido cuando se localiza un problema que se debe resolver y que, una vez
resuelto el problema, la ejecucion se torna mas placentera.

En este contexto, se entiende la improvisacién como composicién en tiempo real. Todas las tareas creativas se iniciaran
con una etapa exploratoria. En la medida en que los estudiantes seleccionen algunas de las “ideas” producto de esa
improvisacion inicial para retrabajarlas, estaran entrando en la etapa de la composicién. Las habilidades desarrolladas en
la interpretacion facilitan la busqueda y la comunicacién de las ideas musicales que van surgiendo.

En las propuestas de creacién se incluirdn movimientos, gestos y recursos fonales.

Se espera que los estudiantes inicien un trabajo de reflexién sobre lo realizado, de manera tal que progresivamente
lleguen a identificar las estrategias compositivas que utilizan y comprendan los criterios constructivos vinculados a la
alternancia, la repeticion y el contraste de materiales sonoros.

Si bien son posibles muchos caminos para abordar la improvisacién/composicién, podria partirse, por ejemplo, de un
determinado problema ritmico, melédico, etc. presente en la interpretacién vocal y/o instrumental. Otra opciéon podria
ser encarar la improvisacién/composicion luego del anélisis auditivo de algun rasgo especifico en diferentes obras
musicales escuchadas.

Se recomienda crear un “archivo de grabaciones” para el registro y conservacion de los fragmentos musicales u obras
creadas por los estudiantes. Eso permite observar los progresos, imaginar nuevas versiones y tener una herramienta
maés objetiva para la co-evaluacion.



Reconocimiento de diversos componentes
de las obras escuchadas: aspectos
estructurales, organizacién temporal,
organizacion de las alturas, texturas, tipos
de concertacién, tempo y carécter.

Denominacion de los componentes
musicales presentes en las obras
escuchadas.

Criterios de organizacién del material
musical en obras de tradicion oral
extraeuropea (organizacion temporal, de
alturas, texturas, concertacion):

reiteracion de férmulas ritmico melédicas

fijas (canciones circulares);

canto de tipo antifonal,

improvisacion literaria-musical.
Dimensiones poética, musical, sonora 'y
performética de las musicas populares.

Los estudiantes ya han entrado en contacto con el andlisis de los componentes de las obras en sus practicas durante
la escolaridad primaria. En primer aflo se apuntara a recuperar y profundizar los saberes adquiridos relacionados con la
identificacién de uno o varios de los siguientes componentes:

los aspectos estructurales: macroestructura y microestructura;

la organizacion temporal: ritmo libre y ritmo medido; estructura métrica (relacién entre niveles de pulsacion);

la organizacion de las alturas: registros, disefios melédicos;

la percepcioén global del contexto tonal y/o modal;

las texturas musicales;

los tipos de concertacion;

el tempo vy el caracter (cambios por secciones, progresivos y/o bruscos);

la organizacion de los materiales sonoros por su aspecto timbrico y por el lugar que ocupan en el desarrollo de la

forma o el discurso musical.

Las caracteristicas salientes de cada una de las obras que el docente selecciona condicionan el tipo de trabajo a
proponer. En la tarea de seleccionar las obras que se trabajaradn para la audicién, se recomienda atender a la riqueza
discursiva, la trascendencia artistica, la tematica, la representatividad, el género, la procedencia, la diversidad vy la
duracion. En la seleccion de obras y fragmentos, el docente tendra en cuenta varios de estos criterios a la vez. El
repertorio incluird también las obras a trabajar desde la produccién.

La propuesta siempre trata de integrar contenidos de diferentes ejes, ya sea analizando auditivamente rasgos
caracteristicos de las obras que son motivo de trabajo para la interpretacion vocal y/o instrumental, o bien aplicando en
un trabajo de creacién rasgos analizados previamente desde la audicion de diversas obras musicales.

El empleo de términos especificos para denominar los elementos del discurso musical es una adquisicién paulatina, y

su utilizacién no implica necesariamente la comprensién de los conceptos en todo su alcance y profundidad, asi como
tampoco se pretende que construyan este conocimiento desde la notacidon musical. La accién pedagdgica se centrard en
ayudar a los estudiantes a poner en palabras lo que comprenden intuitivamente en base a su experiencia como oyentes de
la musica de la cultura de pertenencia. Por eso, resulta fundamental partir del entorno musical de los estudiantes, pues es
desde su experiencia acumulada como oyentes que van construyendo una comprensioén intuitiva del fendémeno musical.

Los criterios de organizacion del material musical varian sustancialmente de acuerdo con el dmbito cultural de
pertenencia de las manifestaciones estudiadas. Estas variaciones en la organizacién han de ser objeto de anélisis en la
audicién.

Por ejemplo, al apreciar el canto con caja (bagualas, tonadas, vidalitas) se hard foco en los kenkos, glissandos, el grano
de la voz, las variantes emocionales en “el decir” y el caracter improvisatorio y testimonial de ese repertorio.
Asimismo, se puede valorar estéticamente el “color” del timbre vocal sumado al contexto modal, entre otros aspectos
caracteristicos del repertorio andino.



Reconocimiento de similitudes y diferencias

en la comparacion de obras.

Identificacién de caracteristicas musicales
que funcionan como indicadores de la
pertenencia de las obras a una expresion
estética determinada:

musica andina de raiz indigena (bagualas,

coplas, huaynos); tratamiento melédico,
las escalas y modos, particulares
acentuaciones en relaciéon con el texto,
textura (polifonia por paralelismo) y
diversos estilos de canto;

musica “tribal” y popular africana y
afroamericana: caracteristicas ritmicas;
forma responsorial y ciclica; desarrollo
melddico en escalas de tres, cuatro o
cinco tonos; uso de instrumentos.

Presencia de diversas fuentes sonoras

Los modos de accién y la materia vibrante.

Cambios timbricos en instrumentos
acusticos mediante el uso de distintos
mediadores y modificadores (sin
transformaciones electroacusticas o
digitales).

Los conceptos que guian la tarea son los de permanencia y cambio. Las tareas de audicidén comparativa ayudan al
desarrollo de esta capacidad, si se ofrecen multiples situaciones para ejercitarla.

El trabajo contemplard como variables:
obras de una misma cultura que presentan diferencias formales de instrumentacién o de tratamiento de los
materiales;
distintas versiones de una misma obra;
obras de produccién contemporénea con raices culturales diversas dentro de la musica popular;
obras de una misma cultura producidas en momentos histéricos diferentes o interpretadas con criterios diversos.

Es importante que los estudiantes argumenten sus preferencias sobre alguna de las expresiones musicales que
se conocen a través de la audicién comparativa. Se espera que en dicha argumentacion puedan utilizar conceptos
vinculados a la factura musical y terminologia especifica trabajada.

El abordaje de este contenido puede ser el punto de partida para realizar una propuesta de creacion.

El trabajo sobre este contenido apunta a una aproximacion a la nocién de estilo, que implica:

seleccionar algunos elementos que, a modo de indicadores del &mbito de procedencia, permitan reconocer el tipo de
género, estilo, funcién, caracteristicos de la musica de la comunidad o grupo étnico que se pretende conocer;

elegir obras y/o fragmentos en los que dichos rasgos sean claramente reconocibles;

establecer relaciones entre las caracteristicas identificadas a través de la audicién y los datos de la cultura de la cual
provienen las obras (contenidos del eje de contextualizacién).

Como parte del andlisis estilistico y de género musical se consideran las formas particulares de emisién sonora vocal e
instrumental. Se trata de focalizar en la diversidad de vocalidades y corporalidades de las musicas tradicionales de raices
indigenas, criollas y afroamericanas.



Identificacion de las agrupaciones
instrumentales (de musica popular,
indigena y tradicional de diversas
culturas).

Identificacion de los modos de expresion
vocal, gestual e instrumental propios de
las musicas tradicionales (por ejemplo,
sapucay) y “tribales”

Escuchar las grabaciones de las producciones de los estudiantes posibilita un analisis mas profundo y critico de los
resultados obtenidos. Resulta, ademaés, una posibilidad de integrar contenidos de diferentes ejes.
El docente puede utilizar estas instancias de audicién con el propdsito de:
Criterios para apreciar las producciones: coev_aluar con Ios_,estudiantes los resgltados obtenidqs;_ o _
el ajuste sincronico: focalizar la _aten0|on sob‘re algunos aciertos, con el objetivo de capitalizarlos, o sobre algunos errores, para corregirlos
la atencion a los planos sonoros; en producciones posteriores; L - _
la eficacia en la ejecucion: ayudar a los estudiantes a reconocer el proceso y adquisicion de las habilidades puestas en juego, tanto para la

la calidad del sonido emitido: produccién como para la audicion reflexiva.

la cohesioén, continuidad y fluidez en la ’ ) o , . .
interpretacion: Seria deseable que, como consecuencia del andlisis realizado, las obras sean retomadas con el objeto de aplicar los

la relacion entre los resultados obtenidos | €@Mbios necesarios para mejorar las producciones.
y las intenciones.



Ubicacion de las obras en el devenir
histérico y el espacio geopolitico.

Identificacién de las obras como
manifestaciones de grupos culturales y
étnicos.

Diversas funciones en la musica de
tradicién oral extraeuropea (por ejemplo:
musicas de trabajo, musicas rituales de
sanacion, de invocacion a las fuerzas
naturales, etc.).

Caracteristicas de los géneros y estilos
musicales de acuerdo con el contexto de
produccién.

Formas de acceso y selecciéon de
propuestas culturales en la Ciudad

La oferta musical en los medios masivos de
comunicacion.

Los circuitos diferenciales de difusiéon de la
musica.

Diversidad de géneros y estilos musicales
que conviven en una gran ciudad.

Asistencia a espectaculos musicales cuya
propuesta tenga vinculaciéon con la musica
abordada en el ano.

Toda obra musical que se trabaje en clase, tanto desde la producciéon como desde la escucha, merece un tratamiento en
relacién con los aspectos histéricos, sociales y geograficos que hacen a las producciones culturales. En ningin caso se
pretende que este tratamiento sea abordado excepto como consecuencia de la experiencia musical concreta. Se espera
superar asi concepciones meramente tedricas desvinculadas de la musica.

En las versiones de canciones de pueblos originarios se observan diferencias cuando son realizadas en el propio contexto o
en otros contextos y con otras finalidades.

La musica registrada mediante grabaciones da cuenta de un momento, es decir, es un producto cultural histéricamente
situado. Pero todas las musicas son a la vez “objeto” y proceso. Son recreadas con distinta intencionalidad en distintos
momentos y estan sujetas a transformaciones, aiin cuando sean de tipo ritual o ceremonial. En este sentido, las musicas
tradicionales (las “étnicas” o de los pueblos originarios, las “tribales” y las folcléricas) han de entenderse como procesos
dindmicos.

Para volver mas significativo el tratamiento de estos contenidos, se recomienda el uso de material audiovisual
(documentales).

La comprensién de la musica como manifestacion de una cultura exige el contacto con la oferta musical presente en el
medio. Saber que existen lugares para escuchar distintas expresiones musicales es el primer paso para convertirse en un
oyente activo que busca y elige qué escuchar y, paulatinamente, va adquiriendo el gusto por escuchar musica en vivo.

El docente sugerira la asistencia a conciertos y/o recitales, e incluso programara alguna salida de conjunto, con un trabajo
previo en el aula y un trabajo posterior que permita evaluar los aprendizajes adquiridos a través de dicha experiencia. Podra
elaborar un material (gufa para la audicién) que le dara también la oportunidad de evaluar el progreso demostrado por los
estudiantes en el desarrollo de argumentaciones y conocer mas acerca de sus gustos e intereses.



La educacion secundaria requiere la apropiacion, por parte de los estudiantes, de distintas formas de conocimiento y técnicas. Al-
gunas de estas son compartidas por diversas materias, como por ejemplo: el andlisis de texto, la elaboracion de resumenes y de
sintesis, la lectura de gréficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquieren especificidad en el marco de las diferentes areas.

En el taller de Musica de primer aiho cobran particular relevancia:

La reflexion sobre la practica musical (el canto, la ejecucién instrumental, la improvisacion y composicion):

la identificaciéon de las estrategias utilizadas para la resolucién de problemas técnicos y expresivos:

la identificaciéon de las destrezas y habilidades que se necesita poner en juego para la resolucién de las partes a ejecutar;

la utilizacién de las destrezas y habilidades desarrolladas en la resolucién de nuevos problemas musicales;

la participacién en practicas grupales que exigen el alcance de acuerdos vy la distribucion de roles;

la utilizacion de diversos grafismos (tradicionales y no tradicionales) que sirven como apoyo para la resolucion de partes musicales.
La toma de decisiones respecto de cuestiones expresivas e interpretativas, a partir del conocimiento del contexto de produccion
de las obras musicales en estudio.
El andlisis del fendmeno musical a partir de la escucha reflexiva.
La comprensién de las expresiones musicales y sonoras como producciones simbdélicas metaféricas.

El conocimiento musical se adquiere a través de la practica musical. El saber hacer es, en relacion con la musica, saber
tocar, saber cantar, saber improvisar y componer, saber escuchar, etc.

Los aprendizajes musicales que se promuevan encontraran un anclaje en los conocimientos informales adquiridos por
los estudiantes en su entorno social. El fendmeno musical —ya sea desde el canto, la ejecucion de instrumentos y materiales
sSoNnoros, la improvisacion y la escucha— siempre estara presente. Los conocimientos musicales seran incorporados como
consecuencia de la reflexion sobre una practica que los enmarque: analizar qué se hizo, y qué resultados se obtuvieron a
partir de esa practica, permite identificar qué habilidades estan en proceso de adquisicion e incluso qué estrategias pueden
ponerse en juego para alcanzar progreso en esas habilidades. Cuando los materiales musicales que se abordan plantean un
problema de ejecucion y/o interpretacion a resolver, la accion implica poner en juego ciertas habilidades y destrezas que en
la practica misma se van desarrollando. Entonces, el conocimiento se produce cuando la reflexion sobre lo realizado permite
identificar las estrategias de resolucion utilizadas y tenerlas disponibles para aplicarlas en una préxima situacion por resolver.

La adquisicion de habilidades técnicas instrumentales se realiza considerando las experiencias transitadas anteriormente
(dentro y fuera del ambito escolar) y los intereses particulares de los estudiantes, siempre priorizando la imitacion y tocar “de
oido” por sobre la lectura lineal o punto a punto de la partitura. En relacion con este aprendizaje, las condiciones institucionales



(infraestructura, recursos materiales —instrumentos musicales— disponibles) tienen una influencia importante en los
resultados posibles.

La lectoescritura musical no resulta un fin en si mismo ni un prerrequisito para la ejecucion instrumental. Se trata de
una herramienta mas para facilitar el abordaje de la musica.

Los desempenos de los estudiantes cuando tocan, cantan, se mueven, escuchan, componen, implican no solo el
despliegue de habilidades técnicas y destrezas, sino también de habilidades expresivas que permiten el desarrollo de
la sensibilidad, la emotividad y la participacion social.

Los conocimientos vinculados con aspectos culturales y sociales son conocimientos acerca de la musica, no co-
nocimientos musicales. Su adquisicion posibilita una comprension mas amplia de las manifestaciones musicales; ad-
quirir datos del contexto supone entenderlas como producciones simbdlicas en las que estan implicadas cuestiones
histéricas, politicas y econdmicas particulares.

Es por estas razones que consideramos innecesaria la explicitacion de técnicas de estudio en esta presentacion.



SEGUNDO ANO

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Al finalizar segundo ano, los estudiantes seran capa-
ces de:

B Cantar grupalmente un repertorio integrado por
canciones folcléricas y académicas americanas y
argentinas, atendiendo a la mejora de las habilida-
des técnicas, expresivas y de la puesta en escena
trabajada en el afo.

B Interpretar partes instrumentales ritmicas, melddi-
cas y armonicas, poniendo en juego las habilidades
técnicas y expresivas adquiridas, respondiendo a
los diversos tipos de concertacion y los cambios
de dinamica.

B Investigar las formas de ejecucion musical segun
las culturas de procedencia.

B Aplicar los criterios compositivos basicos (reitera-
cion, variacion y cambio) en las practicas grupales
de improvisacion y creacion, reconociendo las es-
trategias constructivas utilizadas.

B Reconocer auditivamente los componentes de las
obras trabajadas: organizaciones ritmico-métricas,
contextos tonales y modales, variaciones de dina-
mica, texturas, sistemas de acompanamiento.

Analizar similitudes y diferencias en cuanto a géne-
ro y estilo, carécter, funcionalidad y tratamiento de
los materiales en los niveles estructurales y forma-
les, para identificar la pertenencia de las obras tra-
bajadas en el ano a diferentes tradiciones y ambitos
musicales.

Expresar su valoracion acerca de la musica escu-
chada, recuperando en su argumentacion los con-
tenidos abordados en el taller.

Utilizar la terminologia especifica trabajada para re-
ferirse a los componentes musicales de las obras,
tanto en la reflexion sobre la escucha como en la
produccion.

Utilizar los conocimientos adquiridos relativos al gé-
nero y el contexto, para tomar decisiones respecto
de la interpretacion de las obras del repertorio tra-
bajado en el ano.

Reconocer y valorar la musica que forma parte del
patrimonio cultural de la Ciudad como bien publico
gue se encuentra a disposicion de todos los ciuda-
danos.
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la afinacion, la dosificacion del aire, la
articulacion, las variables expresivas y la
independencia de partes simultaneas;
las habilidades técnicas instrumentales
en relacion con partes ritmicas y
melddico armonicas;

la habilidad para cantar y acompanarse
simultdneamente con un instrumento;
las habilidades vinculadas con aspectos
de la concertacion: ajustes ritmicos,
sincronizacion de entradas y cierres de
las partes y los planos dinamicos;

la calidad del sonido emitido en relacién
con las caracteristicas musicales y
performéticas del género y la adecuacion
a las demandas estilisticas de las obras
interpretadas;

los aspectos de la interpretacion y el
cuerpo en la actuacion escénica.

Los contenidos de musica se organizan en cada ano alrededor de tres gjes: Produccion, Apreciacion y Contextualizacion. Se recomien-
da la articulacion de los contenidos correspondientes a los diversos ejes en la planificacion de la ensefianza.

El repertorio propuesto para este ano pone el énfasis en los cruces que se dan entre las musicas producidas en distintos
ambitos y contextos culturales. Dentro de este recorte, se privilegian las fusiones e hibridaciones entre géneros tipicos
de las musicas populares tanto como las folcléricas (por ejemplo, la milonga, el tango o el samba) y sus respectivas
combinaciones con la musica académica.
Durante el ano, se sugiere trabajar cuatro o cinco canciones y tres o cuatro obras instrumentales. Para su seleccion, se considerara
que permitan elaborar arreglos o versiones en las que se desarrollen partes con diverso nivel de dificultad, e incluir algunas
partes cuya dificultad supere la del repertorio trabajado el afo anterior, tanto en los aspectos técnicos y expresivos como en la
concertacion musical. De este modo, se permitird que cada alumno avance desde su nivel inicial, compartiendo la tarea con sus
companeros y alcanzando, entre todos, producciones musicales mas ricas. Asimismo, cada una de las obras trabajadas puede ser
el eje a partir del cual se desprendan proyectos que agrupen contenidos de diferente indole.
La seleccion de obras presentara variedad respecto de:
las caracteristicas ritmicas: polirritmias, ostinatos, superposicion de ritmos. Claves ritmicas y patrones caracteristicos de
la musica folclérica y popular americana y argentina (por ejemplo: merengue, samba, chacarera);
la estructura métrica: la birritmia 3/4-6/8, con las acentuaciones propias de cada género musical,
las caracteristicas melddicas y armoénicas: melodias construidas sobre distintas escalas y bases armonicas (con
armonizaciones modales y tonales) para ejecutar con teclados e instrumentos de cuerdas. Las obras podrian
presentar mayor riqueza armonica, pero deberia poder sostenerse una ejecucién en manos de los estudiantes con una
armonizacion facilitada;
las caracteristicas de las partes y su relacion con la concertacion: partes que demanden recursos técnicos instrumentales
en relacion con las partes ritmicas y melddico/armonicas; arreglos con: instrumentos u otras fuentes que involucren
alternancia de manos en uno y dos puntos de toque; armonizaciones en las que los estudiantes participen con la
ejecucion de tres acordes 0 més (acordes plaqué, arpegios, etc.).
Tal como se expresara en las orientaciones de primer afno, estas caracteristicas antes mencionadas tienen por objetivo guiar la
seleccion del docente, y de ninguna manera se pretende que los estudiantes las aborden desde la perspectiva tedrica.
La tarea del docente implica la seleccion del repertorio y la elaboracion de arreglos teniendo en cuenta las posibilidades
de desarrollo que ofrece cada obra (formal, textural, sonoro, de orquestacion, etc.), los recursos materiales disponibles, el
tiempo de ensenanza vy las caracteristicas de cada grupo de estudiantes.
Las caracteristicas del repertorio para las practicas de interpretacion vocal e instrumental resultan claves para los procesos
de ensenanza y aprendizaje. Para la seleccion de obras se recomienda atender a:
los conocimientos previos, habilidades y destrezas demostradas por los estudiantes;
el nivel de dificultad para su ejecucién en relacion con:
lo vocal: el &mbito, los giros melddicos, la densidad cronométrica, la longitud de las frases;
lo instrumental: las destrezas para el manejo técnico de instrumentos, la sincronia, la resolucion ritmica de las partes,
la articulacion, la concertacion;
la dindmica y la agdgica (que definen los rasgos expresivos y de caracter), la ductilidad necesaria para responder a este
tipo de matices durante la ejecucion;



el clima silencioso como preparacion
previa a la ejecucion;

la anticipacién de la accion;

la memorizaciéon de las partes;

la adecuacion, durante la ejecucion, a los
acuerdos consensuados previamente
sobre la interpretacion (modificaciones en
la ejecucion que responden a la dindmica
y la agbgica);

la atencién a las indicaciones gestuales
de direccion.

los avances que se pretenda conseguir con el trabajo: en qué aspectos el material que se ofrece enfrenta a los
estudiantes con algun tipo de desafio que posibilita un crecimiento en sus aprendizajes.
Resulta conveniente plantear en los arreglos que el docente elabore partes de diverso nivel de dificultad, de manera tal
que admitan la ejecucién colectiva con estudiantes que han alcanzado distintos niveles de desarrollo musical. Las partes a
interpretar se pueden complejizar progresivamente, favoreciendo un avance gradual en el dominio de las habilidades para la
ejecucion musical.
El trabajo para desarrollar la habilidad de cantar y acompanarse simultdneamente puede también presentarse de manera
gradual: inicialmente, puede proponerse un ostinato ritmico para realizar como sinfin; luego, partes ritmicas que incluyan
cortes y cambios; mas adelante, un instrumento arménico con acordes plaqué en los inicios de cada compas.

Respecto de las practicas instrumentales, al comienzo del afno, y a través del abordaje de una obra para una préactica instrumental
concreta, se podran obtener datos que permitan definir, por ejemplo, qué variedad de instrumentos pueden ejecutar los
estudiantes, qué interés manifiesta el grupo en relacion con la adquisicion de recursos técnicos para el manejo de algun
instrumento en particular y cuéles son las necesidades especificas a atender en el proceso de ensenanza (por ejemplo: ofrecer
oportunidades para que progresen resolviendo mayor cantidad de partes simultdneas en las ejecuciones grupales).

Aquellos aprendizajes informales que los estudiantes poseen resultan de enorme valor, y el docente podra recuperarlos y considerarlos
como parte del bagaje cultural que traen, dando lugar a que los pongan en juego en los proyectos musicales de la clase.

Del mismo modo, las préacticas instrumentales adoptardn como metodologia de ensefianza las estrategias de imitacion, tocar de
oldo, etc., evitando la lectura estricta de partituras.

Un arreglo instrumental sobre un tema folclérico que presenta polirritmias derivadas de la superposicion % y 6/8 puede dar lugar
a un trabajo en el que el contenido de ensenanza a focalizar sea la resolucién de partes ritmicas complejas, sin que por ello se
desatiendan otras cuestiones que se ponen en juego en la practica instrumental grupal, tales como la calidad del sonido logrado,
el manejo técnico de los instrumentos, etc.

En la interpretacion, el docente estimularéa la inclusion de précticas performaticas como el acompanamiento gestual tipico de la
musica elegida, fijando los rasgos mas destacados de la musica popular y folclérica y el comportamiento habitual en el ambito
académico o “de concierto”

Es importante considerar la necesidad de abordar en clase problemas tales como la adjudicacion estereotipada de roles
instrumentales. Conversar sobre este hecho y dar lugar a las mujeres a asumir roles habitualmente reservados para los varones y
viceversa es un modo de atender a los problemas de género y considerar los hechos discriminatorios que han podido generar las
tradiciones, desalentando su repeticion.

Es muy valioso trabajar con los estudiantes en torno a la idea de “construccion” de un repertorio propio del afio, es decir,
considerar que las obras que se fueron aprendiendo forman parte de un corpus que puede retomarse y al que se puede
acudir cuando se presenta una oportunidad.

Para que esa construccién se concrete, es necesario retomar las obras en distintos momentos.

El abordaje reiterado de las obras que se han ido estudiando a lo largo del taller da lugar a una mayor concientizacion del
proceso, que implica adquirir habilidades complejas y que solo se logra a través de la practica sostenida.

Si se cuenta con los medios técnicos necesarios, la grabacion de los ensayos también es una estrategia interesante, dado
que su audicién posterior ayuda a tomar conciencia del resultado global obtenido y a detectar algunos errores que de otra
forma suele resultar dificil identificar.



Improvisacion vocal e instrumental.

Las posibilidades de:

los recursos vocales, fonales y de
percusién corporal caracteristicos de los
géneros y/o estilos abordados u otros;
los instrumentos, materiales y objetos
sonoros de diversa procedencia.

En las practicas de improvisacion, los estudiantes ponen en juego de manera espontdnea sus conocimientos previos
vinculados a la manipulacion de los materiales musicales.

La rigueza de los productos creados se relaciona con esas habilidades puestas en juego, con las caracteristicas de la
consigna de trabajo y con el modo de organizacién de la tarea dentro del grupo.

Es recomendable incluir en las consignas de trabajo variables discursivas a atender y también las caracteristicas propias
de los géneros y/o estilos abordados.

Por ejemplo, si se ha tomado una chacarera para trabajar la interpretacién vocal e instrumental, seguramente se habra
respetado la necesidad de responder, con el acompanamiento en percusion, a las frases de 6, 8 0 12 compases, con
sus férmulas ritmicas “de cierre”’ Luego, podria retomarse esa misma chacarera, pero con la intencién de proponer a los
estudiantes que improvisen una seccion ritmica a modo de interludio. En esa improvisacion, consideraran cuestiones
propias del género para probar disefos ritmicos pertinentes.

Las préacticas de composicidn-creacién de secciones para su inclusion en arreglos se realizaran a partir del analisis
auditivo de las obras trabajadas. Para participar en la definicion de un arreglo, los estudiantes exploran y seleccionan
fuentes sonoras y modos de accion sobre las mismas. Estas son ocasiones que les permiten aplicar criterios

Creacion, a partir de la voz, los
instrumentos, los materiales sonoros y los
recursos tecnolégicos de:

secciones (introducciones, interludios)
para incluir en arreglos;

microformas instrumentales y/o
canciones; uso de criterios compositivos
basicos: repeticion cambio, variacion y
contraste;

Performances musicales.

construidos a partir de los conocimientos adquiridos en torno al estilo, género y caracter de las obras seleccionadas.
En el trabajo grupal creativo se ponen en evidencia el respeto vy la tolerancia frente a la diversidad de habilidades

y capacidades que presenta cada uno de los miembros de un grupo, y la confianza en la capacidad individual. La
intervencién del docente también colabora con el afianzamiento de dichas actitudes.

Es necesario registrar de algin modo el resultado de las producciones creativas de los estudiantes. Dicho registro
puede estar a cargo del docente o de los estudiantes, seguin el medio que se utilice para ello: sistemas de notacién
analdgica, cifrado, partituras tradicionales, grabaciones y software especifico disponible (Audacity, Sibelius, Encore,
Finale, Cakewalk, Acid, etc.).

En la medida en que se cuente con los recursos necesarios, se podrian incorporar recursos informaticos para la
composicién, la edicion de musica y el desarrollo de diversos proyectos.



Reconocimiento de diversos criterios de
organizacién del material sonoro.

Reconocimiento de diversos componentes
de las obras escuchadas.

Cuando se propone una primera audicién sobre una obra, la musica es la encargada de generar expectativa por lo

que esta en proceso de descubrirse y comprenderse y por lo que queda adn sin revelar. Este nivel de expectativa se
convertirda en motivacién y deseo para reiterar la audicion.

En las sucesivas audiciones, a través de preguntas, se dirigira la atencion a los aspectos que se desea focalizar.

Cada situacién de audicion tiene como finalidad que los estudiantes desarrollen su capacidad para disfrutar de la musica
como oyentes.

Seria deseable que los estudiantes tuvieran acceso, fuera del espacio escolar, a la musica que fue escuchada en clase.
Para ello, se sugiere establecer alguna estrategia que facilite dicho acceso, organizando la circulacién de la musica

con diversos dispositivos de almacenamiento digital, y utilizar las posibilidades que brinda internet, a través de sitios
virtuales disponibles para carga y descarga de archivos.

Es importante considerar los cruces y combinaciones de las practicas propuestas como contenidos de los diversos
ejes. Se recomienda, en este sentido, analizar auditivamente rasgos caracteristicos de una obra que se abordara para la
interpretacion vocal e instrumental o escuchar diferentes obras para centrar la atencion en la audicién de determinado/s
componente/s, para luego encarar un proyecto de composicién.

Cuando el docente focaliza la ensefanza en algin componente a través de su identificacion auditiva, puede hacerlo por
dos caminos:

proponer la audiciéon de una obra y observar cuédles son los rasgos que los estudiantes perciben con mayor claridad, y

entonces trabajar sobre esos componentes;

seleccionar varios fragmentos de obras en los que resulta claramente identificable un elemento (por ejemplo,

cambios abruptos y paulatinos de tempo y caracter).
La identificacién de los componentes se complejiza progresivamente. Es de esperar que, en sucesivas experiencias
de audicién, y a medida que los estudiantes incorporan la identificacion de un elemento, apliquen esa habilidad de
reconocimiento de forma acumulativa con otros reconocimientos, profundizando la escucha.
En algunos casos, la insistencia para que identifiguen los componentes de las obras puede resultar contraproducente,
haciendo que los estudiantes se alejen de la posibilidad de entenderlas como hecho artistico. Es por tal razén que se
propone un trabajo que vaya de lo general a lo particular, es decir, desde aquello que los propios estudiantes identifican
como mas saliente hasta llegar a los detalles mas sutiles.
Se propone recuperar y profundizar la identificacién de varios de los siguientes componentes:

los aspectos estructurales: macroestructura y microestructura en la musica popular y académica; la forma;

la organizacién temporal: ritmo libre y ritmo medido; estructura métrica (relaciéon entre niveles de pulsacion);

la organizacién de las alturas: registros, disefios melédicos, contorno melédico global en obras completas con

especificaciones puntuales;

el contexto tonal y modal y la combinaciéon de ambos;

las texturas musicales y sonoras;

los tipos de concertacion;

el tempoy el caracter (cambios por secciones, progresivos y/o bruscos; cambios por planos contrastantes);

la organizacion de los materiales sonoros de acuerdo con criterios timbricos, texturales y de desarrollo formal.



Identificacién de los cruces entre géneros
y la confluencia de elementos de diversa
procedencia en obras folcléricas y
académicas.

Reconocimiento de similitudes y diferencias
en la comparacion de obras.

Identificacion de las caracteristicas
musicales que permiten establecer
relaciones de similitud y diferencia entre la
produccién musical europea y americana de
al menos una corriente estética.

Reconocimiento auditivo de las fuentes
sonoras. Los modos de acciéon y la materia
vibrante.

Transformaciones electroacusticas.
Identificacion de las agrupaciones
instrumentales: populares (tradicionales
folcloricas), académicas (orquesta de
camara, sinfénica, otras) y mixtas.
Identificacién de los modos de expresion
vocal, gestual e instrumental.

Para que los estudiantes identifiquen elementos propios de un género folclérico presentes en una obra académica, es
necesario que previamente hayan experimentado la audicion de varias obras académicas y de varios ejemplares de dicho
género folclérico.

La informacién que el docente aporte y su guia durante las primeras audiciones seran imprescindibles para dicha
identificacion. Mas adelante, en sucesivas audiciones, puede esperarse que los estudiantes reconozcan los elementos que
dan cuenta de la influencia entre géneros.

Para el trabajo comparativo, es necesario considerar:
obras de un mismo estilo y época que pertenecen a distintos compositores;
obras de un mismo compositor que corresponden a diversos géneros;
versiones de una misma obra que presentan diferencias de interpretacion, instrumentacion, arreglos (modificaciones
ritmicas, melddicas y/o armdnicas, de orquestacion) u otros aspectos;
obras de un mismo periodo que responden a diversos &mbitos (por ejemplo: musica folclérica y académica);
obras correspondientes al mismo momento histérico, localizadas en diferentes continentes o paises (por ejemplo: musica
colonial americana y musica barroca europea).

Es importante que los estudiantes argumenten sus preferencias sobre alguna de las expresiones musicales que se conocen
a través de la audicién comparativa. Se espera que en dicha argumentacion puedan utilizar tanto terminologia especifica
como conceptos relacionados con la factura musical.

Se propone profundizar en el estudio de al menos una corriente estética de la musica de tradicién académica, considerando
su desarrollo en Europa y en América. La eleccion quedara a cargo del docente, que tomara en cuenta los intereses
detectados en los estudiantes y considerara los nexos que se hayan establecido con la musica popular y con otros proyectos
escolares extramusicales.

En las practicas de apreciacion auditiva se abordarén obras (o fragmentos) representativas de algin periodo musical que bajo
una denominacion similar haya tenido lugar en América y Europa. Focalizar en ese contenido tematico permitirad reconocer
los principales rasgos del estilo compositivo y de la interpretacion vocal e instrumental

Por ejemplo: si el docente decide abordar la estética del barroco, buscarad que los estudiantes reconozcan aquellos rasgos

de estilo que se mantienen en comun en el colonial americano y en el barroco europeo (la ornamentacién melddica, el estilo
fugado, el bajo continuo, la proliferacion de lineas melddicas o voces, el sistema armonico, la forma concierto) y aquellos
rasgos en los que difieren (la inclusion de instrumentos de tradicién precolombina y construidos en América, el uso de textos
en alguna lengua verndcula, la funcién liturgica, la forma del villancico espanol, entre otras).

El anélisis comparativo entre producciones musicales realizadas en el marco de una corriente estética sera guiado por el
docente hacia una percepcion global del tipo de textura, la conformacién de los ensambles, la estructura formal, el juego
concertante entre las voces y las secciones instrumentales, para identificar los rasgos comunes y las diferencias presentes
en producciones europeas y americanas o argentinas.

El repertorio propuesto para el afho permitird incrementar las fuentes sonoras a reconocer, ampliando hacia el &mbito de los
instrumentos antiguos y los de la orquesta sinfénica.

Se atenderd también a las modificaciones acusticas y timbricas que el uso de la amplificacion y de modificadores
electroacusticos le imprimen a la sonoridad de los instrumentos, para que los estudiantes incorporen también esa variable
en el momento de emitir opinién sobre la musica que escuchan.



La escucha juega un papel fundamental en la produccién musical: a través de la audicién de la musica interpretada o creada
por ellos mismos, los estudiantes pueden opinar sobre su desenvolvimiento como intérpretes o creadores.

El uso de las grabaciones realizadas sobre las producciones de los estudiantes como material para la audicion posibilita un
analisis més profundo y critico de los resultados obtenidos.

El tiempo transcurrido entre la situacion de interpretacion y/o creacion y la escucha les permite tomar distancia y percibir, en
forma global, el impacto que produce la audicion de la obra en cuestién y, al mismo tiempo, focalizar la atencién en algunos

Criterios para apreciar las producciones:
el ajuste sincrénico;
la atencién a los planos sonoros;

la eficacia en la ejecucion;

la calidad del sonido emitido;

la cohesiodn, continuidad y fluidez en la
interpretacion;

la relacion entre los resultados obtenidos
y las intenciones.

Ubicacién histérica y geografica de las
obras que se trabajen en la interpretacién y
audicion.

Comparacién de la funciéon de la musica de
tradicién académica europea y de la musica
folclérica y popular.

Géneros y formas musicales que se
conservan a través del tiempo: cambios
y/o permanencias en el tratamiento de los
materiales.

aspectos de la produccién grupal a los que no tienen acceso cuando estan comprometidos con la ejecucién de una parte.
Cuando la propuesta es escuchar las propias producciones y las de los companeros, los estudiantes necesitan no solo
atender a criterios musicales para coevaluar los resultados obtenidos, sino también trabajar en conjunto ciertos aspectos
actitudinales para garantizar que la valoracion de los resultados se realice en un clima de respeto mutuo.

Seria deseable que, como consecuencia del andlisis realizado, las obras sean retomadas con el objeto de aplicar los cambios

necesarios para mejorar las producciones.

El docente promovera la reflexion sobre las musicas estudiadas, considerando que no hay un significado fijo ni un valor
universal que pueda aplicarse a ellas porque, en tanto producciones simbdlicas y culturales, dependen del contexto, de
las circunstancias y de sus mediaciones.

Toda obra musical que se aborde en clase, tanto desde la produccién como desde la escucha, merece un tratamiento en
relacién con el lugar que ocupa en el devenir histérico, con su funcién social, con la cultura de procedencia, etc.

La contextualizacion incluye no solo la obra y su compositor, sino también las caracteristicas de la versién que se esta
trabajando, sea esta en vivo o grabada (las condiciones en las que fue capturada esa interpretacion, el momento, la
situacion, el lugar, etc.).

Se promovera la reflexion de los estudiantes acerca de las funciones y los usos de la muUsica, para que distingan, por
ejemplo, que las del &mbito popular y folclérico generalmente estan destinadas al entretenimiento, a la conquista
amorosa, a la cohesion grupal, al refuerzo de la identidad, a la exaltacion del sentido de nacionalidad, a la evocacion de
la cultura local y regional; mientras que la musica de tradicidon académica europea difiere en sus usos, y su funcién se
puede relacionar con otros objetivos.

Si bien el reconocimiento de la permanencia y/o cambios en las formas y los géneros musicales a lo largo del tiempo se
realiza en las practicas de audicién, incorporar otras informaciones relativas a los géneros y formas estudiadas dara lugar
a un aprendizaje mas profundo.

Es importante considerar la distancia que existe entre el acceso a la musica del pasado y la vasta informacién que
manejan los jovenes respecto de la musica actual. El docente puede ser quien acorte tal distancia, acercando datos que
permitan a los estudiantes entender por qué algunas formas o géneros musicales han cambiado con el transcurso del
tiempo y por qué otras conservan casi intactos los rasgos de sus antecesoras.



Caracterizacion de al menos una corriente
estética de la musica de tradiciéon
académica, considerando su desarrollo en
Europa y en América.

Caracterizacion de los géneros de las
musicas populares de raiz folclérica
argentina y de los paises latinoamericanos,
abordadas desde la produccién vy la
apreciacion.

Las formaciones instrumentales:
tradicionales o “tipicas’ e inclusiones de
instrumentos extrafolcléricos.

Permanencia o desaparicién en el tiempo
de determinados rasgos de estilo.

Acceso y seleccion de propuestas de
conciertos, recitales, espectaculos.

Circuitos de circulacién y diversas vias de
acceso a la musica.

Asistencia a espectaculos musicales cuya
propuesta tenga vinculaciéon con la musica
abordada en el ano.

Interesa hacer notar a los estudiantes que no hay coincidencia entre el tiempo histérico y el desarrollo de las tendencias
estéticas en Europa y en América.

Por ejemplo: en las practicas de apreciacién auditiva se abordarén obras (o fragmentos de obras) representativas de
algun periodo musical que se haya dado en América y Europa y que permitan reconocer los principales rasgos del estilo
compositivo y de la interpretacion vocal e instrumental.

Este conocimiento se puede completar recurriendo a una linea de tiempo v la lectura de textos descriptivos de la vida
musical en ambos continentes en un mismo momento.

Siguiendo con el ejemplo sobre barroco ofrecido en el eje Apreciacion, el aporte de informacién suplementaria,

como por ejemplo el auge de la musica instrumental y el nacimiento de la épera como rasgos que dan cuenta de la
funcién que la musica cumplia para el hombre europeo a principios del siglo XVIII, frente al desarrollo de una musica
eminentemente litdrgica y sacra en América, ayudaran a que los estudiantes comprendan la complejidad contextual del
periodo abordado.

Se considera conveniente que el docente brinde un esquema interpretativo y analitico de la musica popular que permita
al estudiante poner en contexto cada una de las obras que se aborden (por ejemplo, una zamba o un merengue) de
acuerdo con el recorte realizado en el afo.

Interesa que el docente presente las formaciones tipicas de la musica folclérica y sus incorporaciones instrumentales
provenientes de otros géneros. Por ejemplo: la presencia de la bateria (caracteristica del rock) en el chamamé, o el
reemplazo de aerdéfonos andinos como la quena o el siku por sonidos de sintetizador.

Existen muchas interpretaciones sobre el concepto de estilo; no se lo puede definir de forma univoca y cerrada.
Sin embargo, se sugiere trabajarlo combinando diversas perspectivas tedricas con la escucha de obras que puedan
considerarse prototipicas, de diversos autores, escuelas, regiones, culturas, etc.

Se propiciarad que los estudiantes establezcan contacto con la oferta musical existente en la Ciudad por multiples vias:
consulta a medios gréaficos, acceso a las agendas de distintos espacios dedicados a la musica a través de internet,
publicaciones propias de los espacios (salas, teatros, centros culturales), entre otros posibles.

El objetivo ultimo es lograr que los jévenes se conviertan en oyentes activos, es decir que, a través de las blsquedas
realizadas, aprendan a elegir y sentirse destinatarios de la oferta musical de la Ciudad.

La Ciudad ofrece tantos espacios y ciclos dedicados a la musica, que es altamente probable que se presente la
oportunidad de programar la asistencia a un concierto o recital cuyo repertorio permita establecer vinculos con

las tematicas abordadas en el taller. Ese contacto con la musica viva permitird otorgarles mayor significacion a los
contenidos trabajados. El docente podra elaborar una guia para la audicion que le dara también la oportunidad de evaluar
el progreso demostrado por los estudiantes en la elaboracion de argumentaciones y conocer méas acerca de sus gustos
e intereses.

En la medida en que se fomente desde la escuela el acercamiento a los diversos eventos culturales y musicales que
Buenos Aires ofrece, se espera que los estudiantes vayan ganando autonomia y sostengan este contacto més alla de su
escolaridad.



La educacion secundaria requiere la apropiacion, por parte de los estudiantes, de distintas formas de conocimien-
to y técnicas. Algunas de estas son compartidas por diversas materias, como por ejemplo: el andlisis de texto, la
elaboracion de resimenes y de sintesis, la lectura de graficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquieren
especificidad en el marco de las diferentes areas.

En el taller de Musica de segundo ano cobran particular relevancia:

La reflexion sobre la practica musical (el canto, la ejecucion instrumental, la improvisacién y composicion):
la identificacion de las estrategias utilizadas para la resolucion de problemas técnicos y expresivos;
la identificacion de las destrezas y habilidades que se necesita poner en juego para la resolucién de las partes a

ejecutar;
la utilizacion de las destrezas y habilidades desarrolladas en la resolucion de nuevos problemas musicales;
la participacion en practicas grupales que exigen el alcance de acuerdos v la distribuciéon de roles;
la utilizacion de diversos grafismos (tradicionales y no tradicionales) que sirven como apoyo para la resolucién de
partes musicales.
La toma de decisiones respecto de cuestiones expresivas e interpretativas, a partir del conocimiento del contexto
de produccién de las obras musicales en estudio.
El andlisis del fenémeno musical a partir de la escucha reflexiva.
La comprension de las expresiones musicales y sonoras como producciones simbélicas metaféricas.

Tal como se indicara en el apartado correspondiente para primer ano, el conocimiento musical se adquiere a
través de la practica musical. El saber hacer es, en relacion con la musica, saber tocar, saber cantar, saber impro-
visar y componer, saber escuchar, etcétera.

La profundizacion de los conocimientos musicales se produce a través del desarrollo de las habilidades y des-
trezas comprometidas en la ejecucion vocal e instrumental, en la complejizacion de las estrategias que se ponen
en juego para resolver los problemas musicales que se presentan al abordar una obra musical, y en el progreso en
la concientizacion de dichas estrategias; es decir, en la atencién a las habilidades metacognitivas.

Es una realidad incuestionable que los jovenes adolescentes suelen participar de manera placentera y activa
como intérpretes aficionados en grupos que No exigen una preparacion profesional, pero que permiten una supera-
cion personal respecto de la calidad de sus interpretaciones y una posibilidad de canalizar las necesidades expre-
sivas. El aporte que la practica musical en el marco del taller de la escuela puede hacer estéa vinculado justamente
con cierta sistematizacion del conocimiento, a través de la reflexion sobre la accion.



La audicion reflexiva ofrece la oportunidad de adquirir conocimientos a través del andlisis e identificacion de los
componentes presentes en el discurso musical. Esta practica también tiene su correlato en las practicas sociales
fuera del ambito escolar, por lo cual el aporte desde la escuela vuelve a ser la posibilidad de sistematizar ese cono-
cimiento, sintetizando los rasgos que identifican y generando hipdtesis o argumentando la posible pertenencia de
una obra a un género o estilo particular.

Cada situacion de audicion permite poner en juego los conocimientos adquiridos € ir complejizando y profundi-
zando la escucha. En el caso de la audicion de las propias producciones, el andlisis permite ademas una reflexion
metacognitiva vinculada con las formas de resolucion de la ejecucion vocal/instrumental: encontrar las razones de
los resultados obtenidos e inferir posibles estrategias de accion para aplicar en las gjecuciones siguientes.

La adquisicion de conocimientos “acerca de la musica”, es decir aquellos vinculados con los datos del contexto
de las obras en estudio, ponen en juego la adquisicion de otras habilidades: la busqueda de informacion, la lectura
y comprension de distintos tipos de textos, la elaboracion de mapas conceptuales y cuadros sindpticos, la lectura
de mapas y lineas de tiempo, son actividades que colaboran con la adquisicion de desempefios propios de un
estudiante del nivel.

Es por estas razones que consideramos innecesaria la explicitacion de técnicas de estudio en esta presentacion.



ORIENTACIONES GENERALES PARA LA EVALUACION

Se sugiere que cada profesor desarrolle un programa
de evaluacion.

Un programa de evaluacion es una estructura
compuesta por distintas instancias e instrumentos
de evaluacion, que permiten evaluar aprendizajes
diversos y atienden a los diferentes propoésitos de
la evaluacion.

El programa de evaluacion debe disefarse a
partir de los objetivos anuales de la materia.

LLa evaluacion se orienta a la mejora de los procesos de
aprendizaje y de ensenanza y brinda informacion a alum-
nos y docentes para tomar decisiones orientadas a la me-
jora continua.

El diseno del programa debera contemplar las siguien-
tes caracteristicas:

B Incluir al menos tres instancias de evaluacion por
alumno por trimestre y/o cuatrimestre.

B Contemplar la evaluacion de distintos tipos de apren-
dizaje (conocimientos, procedimientos, habilidades,
actitudes, etcétera).

B Contemplar la evaluacion del proceso de aprendiza-
je de los alumnos.

B Incluir situaciones de evaluacion de inicio, formativa
y final.

B Promover la utilizacion de diversas propuestas de

evaluacion (trabajos practicos y presentaciones, co-
loquios, portfolios, andlisis de casos, matrices de
valoracion).

El taller de Musica puede estar conformado por alumnos
con diferente grado de desarrollo musical. Por esta razon,
para el diseno del programa de evaluacion de este taller,
adquiere especial relevancia la consideracion del progreso
alcanzado por los estudiantes en las practicas musicales
propuestas, en relacion con el nivel inicial individual de-
tectado a través del diagnodstico. Es recomendable que,
de las tres instancias de evaluacion que se sugieren por
trimestre, al menos una tenga en consideracion la evalua-
cion de contenidos de por lo menos dos ejes.

Es importante considerar que la evaluacion en musica
no debera entenderse en un solo sentido, sino que requie-
re de diferentes criterios e instrumentos segun se trate de
los procedimientos implicados en las practicas de produc-
cion musical o las practicas de audicion musical.

En relacion con las practicas de canto, se evaluara el
grado de habilidad alcanzado en la interpretacion vocal de
canciones atendiendo a los siguientes indicadores:

= progreso en el manejo y dosificacion del aire;

= progreso en la afinacion;

= avance en justeza en la diccion y articulacion;
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capacidad de sostener su parte dentro de la eje-
cucion grupalcapacidad de utilizar la voz para co-
municar ideas musicales.

Estos indicadores son generales; sera necesario
precisarlos de acuerdo con la dificultad planteada por
el material seleccionado (la cancion).

En relacion con las practicas instrumentales, se
evaluara el grado de habilidad alcanzado en la inter-
pretacion de arreglos instrumentales atendiendo a los
siguientes indicadores:

Capacidad para mantener el “tempo” de la obra
a interpretar.

Progreso en el manejo técnico del instrumento.
Capacidad de elegir los instrumentos adecua-
dos para cada situacion de ejecucion grupal, de
acuerdo con criterios construidos y consensua-
dos, y en relacion con cuestiones de estilo.
Ajuste de la propia interpretacion con la de los
otros ejecutantes.

Capacidad de participar en la discusion y decision
grupal de rasgos de interpretacion, y de ajustarse
a dichas decisiones en la ejecucion grupal.
Aplicacion de matices.

Adecuacion de planos sonoros.

Capacidad para expresar sus ideas musicales
utilizando diversas fuentes sonoras.

Recomendaciones

La evaluacion de los desempefnos vinculados al
“hacer musical” se realiza a través de la técnica de
observacion. Para ello se requiere de la elaboracion
de instrumentos tales como grillas, rabricas y/o lis-
tas de cotejo que permitan el registro, en distintos

momentos del trabajo, del desempefo de cada estu-
diante.

Al trabajar con jévenes y adolescentes, no puede
soslayarse su participacion en las practicas de evalua-
cion a través del trabajo con instrumentos que permitan
la co-evaluacion y autoevaluacion.

En relacion con la audicién, se evaluara el grado de
desarrollo alcanzado en las habilidades comprometi-
das en la audicion reflexiva y analitica de diversas obras
atendiendo a los siguientes indicadores:

Capacidad de establecer relaciones musicales de
distinto tipo (ritmico-métricas, melddico-armoni-
cas, formales-texturales) durante la audicion mu-
sical.

Aplicacion paulatina en el andlisis de conceptos
musicales aprendidos.

Claridad y pertinencia en el uso de vocabulario
especifico.

Existen diferentes modos de dar cuenta de la compren-
sion musical. Estos abarcan desde los instrumentos
mas convencionales como fichas y/o guias que requie-
ren ser completas en simultaneo con la audicion, hasta
representaciones corporales/escénicas, etc. Es perti-
nente realizar este tipo de practicas tanto con musica
grabada, con musica en vivo (audiciones de conciertos
y recitales en el medio cultural), como también en las
puestas en comun del trabajo de ejecucion vocal e ins-
trumental realizado.

La indagacion sobre la opinidon personal en relacion
con la adhesion o no a determinada estética daria la
posibilidad a los estudiantes de desarrollar capacida-
des vinculadas con la argumentacion y la justificacion



de sus opiniones haciendo uso de los conocimientos
adquiridos, integrando contenidos de los distintos ejes
en sus elaboraciones.

Para el diseno del programa de evaluacion del taller de
Musica, sera necesario contemplar el progreso alcan-
zado por los estudiantes en relacion con el nivel inicial
detectado en el diagnoéstico y adquiere especial rele-
vancia la particularidad de que los grupos estan con-
formados por estudiantes con diferentes recorridos y
aprendizajes alcanzados. Tal como se ha explicitado
en las orientaciones para la ensefianza, es necesario
de trabajar a partir del nivel de desempeno de cada
estudiante y por lo tanto evaluar el progreso de cada
estudiante en particular.

Tal como se indicara en primer ano, para cada ins-
tancia de evaluacion sera necesaria la elaboracion de
un instrumento adecuado de acuerdo con el tipo de
contenidos que se desea evaluar. Es recomendable
que, de las tres instancias de evaluacion que se sugie-
ren por trimestre, al menos una tenga en consideracion
la evaluacion de contenidos de por Io menos dos ejes.

A las consideraciones realizadas para primer aio res-
pecto del desemperio en torno al canto y la ejecucion ins-
trumental, se agrega la evaluacion sobre el grado de habi-
lidad alcanzado en la resolucion de proyectos de creacion
musical, atendiendo a los siguientes indicadores:

variedad en el aporte de ideas;

organizacion de las ideas en el discurso musical;
grado de incorporacion de elementos novedosos
en sus producciones;

correspondencia entre las ideas elaboradas y las
consignas asignadas;

organizacion del tiempo pautado para la tarea;
distribucion de responsabilidades individuales den-
tro de un grupo de trabajo.

En relacion con la audicién reflexiva se evaluara,
como en primer ano, el grado de desarrollo alcanza-
do en las habilidades comprometidas en la audicion
reflexiva y analitica de diversas obras atendiendo a los
siguientes indicadores:

Capacidad de establecer relaciones musicales de
distinto tipo (ritmico-métricas, melddico-armonicas,
formales/texturales) durante la audicion musical.
Aplicacion paulatina en el andlisis de conceptos
musicales aprendidos.

Claridad y pertinencia en el uso de vocabulario
especifico.

Grado de pertinencia de la justificacion elaborada
para identificar la pertenencia de una obra a una
determinada categoria.

Capacidad demostrada para comprender el valor
metaforico de las producciones musicales.

Por Ultimo, se hace referencia a la evaluacion del
compromiso demostrado por los estudiantes con el
desarrollo del taller. Esta es una practica evaluativa su-
mamente instalada entre los docentes, en la que reco-
mendamos atender a los siguientes indicadores:

grado de adecuacion de las tareas realizadas con
las consignas dadas;

cumplimiento con el aporte de los materiales pe-
didos para trabajar en cada clase;

Se hace referencia a la
evaluacion del compromiso
demostrado por los
estudiantes con el desarrollo
del taller. Esta es una practica
evaluativa sumamente
instalada entre los docentes.
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4

La evaluacion de informaciones,
datos y conocimientos
declarativos propios del eje de
contextualizacién no deberia
constituirse como una instancia
de evaluacion separada de las
practicas musicales. La propuesta
de una evaluacién escrita
tradicional para atender a estos
aprendizajes no es recomendable
desde el enfoque planteado.
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= grado de participacion demostrado en situacio-
nes en las que se propone la discusion y el acuer-
do de determinadas lineas de accién a seguir;

= capacidad demostrada para detectar y recono-
cer el proceso individual de aprendizaje.

Recomendaciones

En algunos casos, la evaluacion de trabajos de crea-
cion necesitara del registro (a través de grabaciones) de
procesos y productos finales, para evaluar y co-evaluar
el desempenfo de los estudiantes a través de la audicion
de dichas grabaciones.

La evaluacion de informaciones, datos y conoci-
mientos declarativos propios del eje de contextuali-
zacion no deberia constituirse como una instancia de
evaluacion separada de las practicas musicales. La

propuesta de una evaluacion escrita tradicional para
atender a estos aprendizajes no es recomendable
desde el enfoque planteado.

La elaboracion de informes y/o cronicas que pue-
dan dar cuenta de la valoraciéon realizada por el es-
tudiante sobre una experiencia directa de contacto
con la musica que se ofrece en la ciudad y que forma
parte del patrimonio cultural, es una actividad posible
que podria generar la elaboraciéon de un instrumento
de evaluacion similar a los que se utilizan en espacios
como historia o lengua vy literatura.

En todas las propuestas se considerara la evalua-
cion de la capacidad para reflexionar sobre la propia
practica musical. Para ello, es importante generar los
espacios y estimular a los estudiantes para el analisis
de las practicas realizadas.
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OBJETIVOS

OBJETIVOS Y CONTENIDOS TRONCALES

”

PARA LA FINALIZACION DE LA ESCUELA SECUNDARIA

Al finalizar la escuela secundaria los estudiantes seran
capaces de:

M Fundamentar y explicar por qué el arte es una ma-
nifestacion cultural compleja, dinamica y cambiante.

B Entender al arte como una forma de conocimiento,
expresion y comunicacion de emociones, ideas y
sentimientos.

m Participar en diversas actividades de produccion ar-
tistica en las que tengan que poner en juego la ex-
periencia acumulada y las habilidades desarrolladas
en torno a los lenguajes artisticos.

B Utilizar materiales, herramientas y procedimientos
especificos de alguno/s de los lenguajes artisticos
para la realizacion de producciones expresivas.

B Apreciar en contexto diversas producciones artisti-
cas, ya sean propias, de sus pares o de creadores
de diferentes épocas y lugares, utilizando procesos
de analisis, sintesis y produccion de sentido.

B Valorar el patrimonio artistico de la Ciudad como
bien publico que se encuentra a disposicion de to-
dos los ciudadanos.

ACERCA DE LOS CONTENIDOS
TRONCALES

La unidad curricular de Artes es el Unico espacio en
la estructura que ofrece la posibilidad de opcién a los
estudiantes entre talleres de distintos lenguajes. Esta
particularidad genera la posibilidad de multiples reco-
rridos, por lo tanto, se hace imposible priorizar conte-
nidos troncales de uno u otro lenguaje. Por tal motivo
se trabajé para que los objetivos de finalizacion sean
lo suficientemente orientadores de los saberes que se
esperan de los estudiantes. De este modo, ademas, se
deja abierta la posibilidad de ampliar las opciones de
los estudiantes incluyendo nuevos lenguajes artisticos
dentro de la oferta de la formacion general.



Los talleres de Musica de la escuela secundaria pro-
ponen un espacio destinado a profundizar los cono-
cimientos musicales de los estudiantes a través de
experiencias en las que participen como intérpretes,
creadores y oyentes reflexivos. El taller se centra fun-
damentalmente en promover la participacion de todos
los estudiantes en tareas que involucren la ejecucion
vocal e instrumental, la composicion e improvisacion y
la audicién musical.

La propuesta curricular que se presenta se basa en la
idea de que el conocimiento de los aspectos estructura-
les de la musica tiene lugar de manera espontanea en el
seno de la cultura de pertenencia y se centra en el desa-
rrollo de saberes relacionados con la escucha, la ejecu-
cién, la composicion y la improvisacion musical. Es decir
que, al participar de la cultura a través de la escucha, de
la observacion de los gestos de los instrumentistas y can-
tantes y de otras practicas cotidianas informales, las per-
sonas saben musica aungue no sepan leerla y escribirla
de la forma tradicional. Por esta razén, esta propuesta se
basa en la capitalizacion de las experiencias musicales ya
adquiridas, sistematizando y profundizando los conoci-
mientos musicales sin focalizar el avance del aprendizaje
en la lectoescritura musical.

Se incorporaran el cuerpo y la gestualidad en la
construccién de los conocimientos musicales. Asimis-
mo, se utilizara la variedad de recursos tecnolégicos
disponibles (aquellos que se pueden utilizar en la es-
cuela, como aquellos que los estudiantes conocen).

Para cada afio se ha enfatizado un repertorio que
orientara las practicas, habilidades y conocimientos a
trabajar, buscando una apertura a la diversidad cul-
tural y sonora. En primer afno se pone el acento en la

musica popular y tradicional; en segundo afno, en la
musica folcldrica (latinoamericana en general y argen-
tina en particular) y académica (europea y americana),
mientras que en cuarto aflo se sugiere trabajar con la
pluralidad de producciones musicales coexistentes en
los siglos XXy XXI.

Para la distribucion de los contenidos en los tres
anos se ha tenido en cuenta el grado de opcionalidad
que los talleres revisten para los estudiantes y/o las es-
cuelas. Se parte del supuesto de que los estudiantes
podran cursar uno, dos o tres talleres correspondientes
a Musica. En todos los casos, la propuesta debe incluir-
los y ofrecerles un recorrido pertinente que les permita
crecer en sus habilidades y conocimientos musicales.

Los contenidos en segundo y cuarto afo incluyen
cCiertas reiteraciones respecto de los afos anteriores,
junto con nuevos contenidos y profundizaciones de
abordajes previos. La recurrencia en el tratamiento de
ciertos temas responde a que, posiblemente, nuevos
estudiantes se estén integrando a los talleres y tam-
bién a la necesidad de recuperar, complejizar y recon-
textualizar los contenidos, en el marco de una nueva
situacion de aprendizaje para aquellos estudiantes
que ya cursaron el taller de Musica en anos anteriores.

En cuarto afo, se propone hacer foco en las princi-
pales corrientes artisticas del siglo XX, incluyendo una
aproximacion a las busquedas experimentales y de
vanguardia que surgieron en la Argentina a partir de la
década de 1960 vy el desarrollo de la musica electroa-
custica. Esta aproximacion a la historia reciente de la
musica tiene por finalidad enriquecer los conocimien-
tos y los gustos de los estudiantes, ampliando el es-
pectro de sus preferencias musicales.

Al participar de la cultura

a través de la escucha,

de la observacion de los
gestos de los instrumentistas
y cantantes y de otras
practicas cotidianas
informales, las personas
saben musica aunque no
sepan leerla y escribirla

de la forma tradicional.




Respecto de las experiencias
de creacion/composicion,

la inclusion de juegos e
improvisaciones resulta una
practica creativa de valor, no
solo por su pertinencia para la
ensefianza de las habilidades
propias del lenguaje musical,
sino también porque
involucran aprendizajes
sociales, en tanto su dinamica
implica proponer ideas,
escuchar y ser escuchado y
adaptarse a las propuestas de
los otros.
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El repertorio que se propone para el desarrollo de
las actividades en el taller de cuarto afio también inclu-
ye musica popular (folclore, jazz, rock, tango, etcétera)
y académica de los siglos XX y XXI, con énfasis en la
produccion latinoamericana. Dentro de la musica po-
pular, se sugiere trabajar el tango y sus proyecciones a
partir de la década del 70, la fusion del folclore con el
rock, pop, jazz y/o la estilizacion de los géneros popu-
lares, es decir, aquellas producciones que resultan de
distintos procesos de hibridacion genérica.

De este modo, se espera que los estudiantes in-
corporen conocimientos musicales, culturales y socio-
historicos que suponen una comprension mas amplia
de las manifestaciones artisticas, las sociedades y su
produccion simbdlica.

Debido a la opcionalidad del taller, nuevamente re-
sulta imprescindible realizar un diagnéstico inicial que
permita detectar las necesidades especificas a aten-
der en cada uno de los estudiantes, considerando
los saberes adquiridos fuera del ambito escolar para
capitalizarlos y enriquecer las posibilidades del nuevo
grupo conformado.

Los contenidos se organizan en los ejes de Produccion,
Apreciacion y Contextualizacion, que estructuran todos
los talleres de Artes.

PRODUCCION

Los contenidos incluidos en este eje promueven la ad-
quisicion de cierto dominio de las habilidades técnicas
y destrezas comprometidas en las ejecuciones vocales

e instrumentales. Estas habilidades se desarrollan en la
medida en que los estudiantes se enfrentan con nuevos
desafios, al resolver una tarea musical, al cantar, tocar o
crear (componer).

Cuando se incluye, dentro de las orientaciones para
la ensenanza, la descripcion de las estructuras musicales
(tonomodalidades, configuraciones métricas, etc.) en el
eje Produccion, se persigue la finalidad de ofrecer una
orientacion técnica a los docentes. Estas descripciones
aluden a las caracteristicas de las canciones y obras mu-
sicales que utilizaran en las précticas con los estudiantes;
No se espera que se traslade a la ensefanza en la forma
de una teorizacion aislada de la préactica.

Respecto de las experiencias de creacion/compo-
sicion, la inclusion de juegos e improvisaciones resulta
una practica creativa de valor, no solo por su pertinencia
para la ensenanza de las habilidades propias del lengua-
je musical, sino también porgue involucran aprendizajes
sociales, en tanto su dinamica implica proponer ideas,
escuchar y ser escuchado y adaptarse a las propuestas
de los otros.

La creacion/composicion pone en juego la capacidad
de rever y retomar una idea (propia © de un par) y trabajar
sobre ella para reelaborarla. Si bien en las propuestas de
creacion los estudiantes no participan todos del mismo
modo, las ideas del grupo de trabajo son apropiadas por
los integrantes vy el resultado logrado colectivamente pro-
duce satisfaccion.

En las practicas de produccion se atendera al compro-
miso del cuerpo, propio de todas las practicas musicales.
La gestualidad y el movimiento son modos de transmitir
tanto el repertorio popular y tradicional latinoamericano
como la musica folclérica y moderna. La combinacion de



onomatopeyas, la percusion y el movimiento son parte de
la expresividad necesaria para poder interpretar el sentido
y el significado de la musica y su aspecto performativo.

APRECIACION

El eje Apreciacion agrupa contenidos vinculados a ha-
bilidades de discriminacion auditiva y escucha reflexiva
de diversos materiales musicales. Las practicas de au-
dicion tienen como finalidad que los estudiantes desa-
rrollen su capacidad para disfrutar de la musica como
oyentes.

Aumentar y profundizar la comprension de aquello
que se escucha es un modo de incrementar el disfru-
te que la musica genera. La escucha reflexiva supera el
mero contacto con el material. El andlisis de las relaciones
musicales y las intencionalidades expresivas posibilita el
reconocimiento y la conceptualizacion con la finalidad de
alcanzar una audicion cada vez mas profunda y placen-
tera. Comprender la musica desde la escucha es también
un modo de desarrollar capacidades que enriquezcan la
interpretacion vy la produccion.

En las situaciones de audicién que se propongan, se
sugiere alentar a los estudiantes a reflexionar sobre lo es-
cuchado, y evitar el planteo de interrogantes que puedan
resolverse de forma univoca por los estudiantes.

Se promovera la participacion de los estudiantes
como auditores de conciertos y recitales de musica en
vivo, porque resultan de un alto valor formativo.

CONTEXTUALIZACION

El conocimiento de ciertos datos del contexto propicia la
comprension acabada de la musica como parte de la cul-
tura de diversas sociedades. En los talleres se trabajara

sobre las caracteristicas de las manifestaciones sonoras
y musicales de distintas épocas y procedencias, articu-
lando, en las experiencias de audicion e interpretacion,
los saberes adquiridos en torno a los diversos géneros
y estilos. Se propone que los estudiantes puedan esta-
blecer conexiones entre la musica y el contexto historico,
social y cultural. Dicha informacion solo les resultara sig-
nificativa en la medida en que se ofrezca ligada a la musi-
ca misma, evitando las referencias bibliograficas desco-
nectadas de las experiencias de produccion y audicion.

Se plantea un estudio del patrimonio musical del pa-
sado sin seguir un orden cronolégico. A través del anali-
sis musical se pueden observar cambios, continuidades,
rupturas, reapariciones de procedimientos compositi-
vos y sonoridades que identifican a la musica de una
determinada corriente artistica. En este sentido, pueden
tomarse obras de distintas épocas y culturas estable-
ciendo relaciones entre diferentes aspectos musicales,
estéticos y artisticos. En el trabajo con los estudiantes,
se busca promover la capacidad para valorar cada ma-
nifestacion musical atendiendo a la vision del mundo y
a las ideas estéticas, religiosas y politicas propias de su
contexto de produccion.

La presentacion de los contenidos por ejes no pre-
tende sugerir una secuencia para su tratamiento en
la ensefianza. De acuerdo con las propuestas de tra-
bajo disefiadas por los docentes, se focalizaran algu-
nos contenidos de cada eje en distintos momentos.
Para cada secuencia, unidad o proyecto aulico, se
recomienda considerar un abordaje que comprenda
contenidos correspondientes a por lo menos dos de
los ejes presentados, con la perspectiva de promover
aprendizajes complementarios.

MUSICA

A través del analisis musical
se pueden observar
cambios, continuidades,
rupturas, reapariciones de
procedimientos compositivos
y sonoridades que

identifican a la musica de
una determinada corriente
artistica.
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Se espera que los docentes promuevan la realiza-
cion de proyectos concretos que generen la articulacion
de contenidos de los diferentes ejes. La realizacion de
proyectos grupales o colectivos posibilita el abordaje de
tematicas de interés de los jovenes, y que dan lugar
a practicas musicales diversas, y que implican la rea-
lizacion de producciones que comprometen el uso de
herramientas digitales y/o multimediales.

Se sugiere ampliar el repertorio musical conocido
por los estudiantes mediante el contacto directo y/o

virtual con obras, a través de la asistencia a conciertos
y recitales o la busqueda digital de eventos, videoclips,
blogs, comentarios y criticas musicales, filmaciones
de festivales musicales que abordan diversos géne-
ros y estilos. Esta sera una manera de colaborar con
la formacion de los alumnos como participes de la
cultura, en el marco de su formacion como sujetos y
ciudadanos criticos, considerando el derecho a apro-
piarse e intervenir en las manifestaciones artisticas de
su tiempo.



PROPOSITOS DE ENSENANZA

Ofrecer las herramientas para que los estudiantes
consideren a la musica como un modo de conoci-
miento y como una via de expresion y comunica-
cion.

Promover experiencias que permitan recuperar y
ampliar los conocimientos musicales de los estu-
diantes para ponerlos en juego en la realizacion de
sus producciones.

Organizar propuestas para que los estudiantes par-
ticipen en la planificacion, desarrollo y evaluacion de
trabajos individuales y/o colectivos en el campo de
la musica, con creciente autonomia.

Generar experiencias que permitan reflexionar
acerca de la musica como manifestacion de las so-
ciedades.

Favorecer el disfrute de los procesos creativos y la
valoracion y el reconocimiento de las producciones
alcanzadas.

Ofrecer situaciones de ensefianza para gue los es-
tudiantes aprecien musica diversa y desarrollen su
sensibilidad estética y capacidad de analisis al mis-
mo tiempo que amplian el campo de la musica que
conocen.

Garantizar la inclusién de experiencias vinculadas
al conocimiento de las manifestaciones musica-
les de distintas épocas, atendiendo a las rupturas,

entrecruzamientos y mezclas de lenguajes que se
han dado en algunos momentos coyunturales de la
historia de la musica.
Promover la valoracion y el andlisis del patrimonio ar-
tistico como expresion cultural de un pueblo a partir
del conocimiento de su contexto de produccion.
Promover el contacto con la oferta musical de la Ciu-
dad mediante la asistencia a distintos espectaculos
y la circulacion sostenida de informacion sobre dicha
oferta.
Facilitar el encuentro con musicos para conocer las
caracteristicas de los procesos de creacion, la inten-
cionalidad estética y el trabajo profesional.
Promover la utilizacion de las nuevas tecnologias en
la realizacion de las producciones musicales, jun-
to con el empleo de los procedimientos y recursos
usuales.
Favorecer la participacion igualitaria de todos vy to-
das, desalentando actitudes discriminatorias y estig-
matizadoras en relacion con:
la manifestacion genuina de los gustos musicales;
las formas de ejecucion musical segun las cultu-
ras de procedencia;
los roles instrumentales estereotipados.
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CUARTO ANO

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Al finalizar cuarto afo, los estudiantes seran capaces de:

B Cantar grupalmente un repertorio integrado por
canciones populares y obras contemporaneas, de-
mostrando un avance en las habilidades técnicas,
expresivas y de la puesta en escena trabajadas en
el ano.

B Interpretar partes instrumentales ritmicas, melddi-
cas y armonicas, poniendo en juego las habilida-
des técnicas y expresivas adquiridas, focalizando
en las particularidades de la concertacion en las
obras contemporaneas, los cambios de dinamica
y de expresion.

B Aplicar los criterios compositivos basicos (reitera-
cion, variacion y cambio) en las practicas de impro-
visacion y composicion, reconociendo las estrate-
gias constructivas utilizadas.

m Elaborar musicalizaciones y/o sonorizaciones para
producciones audiovisuales.

B Usar los recursos tecnolégicos disponibles para el

tratamiento y procesamiento de los materiales so-
Nnoros.

Reconocer auditivamente los componentes de las
obras trabajadas: organizaciones ritmico-métricas,
variaciones de dinamica, texturas, sistemas de
acompafnamiento, otros.

Expresar su valoracion acerca de la musica escu-
chada, recuperando en su argumentacion los con-
tenidos abordados en el taller.

Utilizar la terminologia especifica trabajada para re-
ferirse a los componentes musicales de las obras,
tanto en la escucha como en la produccion.
Utilizar los conocimientos adquiridos relativos al es-
tilo, al género y al contexto, para tomar decisiones
respecto de la interpretacion del repertorio trabaja-
do en el anho.



CONTENIDOS

Los contenidos de Musica se organizan en cada ano alrededor de tres ejes: Produccion, Apreciacion y Contextualizacion.
Se recomienda la articulacion de los contenidos correspondientes a los diversos ejes en la planificacion de la ensefanza.

la afinacion, la dosificacién del aire, la
articulacion, las variables expresivas y
la independencia de partes simultédneas
en obras contemporaneas que incluyan
textos fonales/vocales no literarios,

con cambios de texturas, usando
modificadores del timbre en la emisién;
las habilidades técnicas en relacién con
las partes ritmicas y melddico-arménicas
de las musicas trabajadas;

la habilidad para cantar y acompahnarse
simultaneamente con un instrumento;
las técnicas vocales e instrumentales
(incluyendo recursos interpretativos
musicales y performativos no
convencionales);

la calidad del sonido emitido en relacion
con:

- la aplicacion de variables expresivas
caracteristicas de cada género musical;
- el uso de medios electroacusticos

y digitales (micréfono, amplificador,
grabadores y editores digitales de
sonido);

los aspectos de la interpretacion y el
cuerpo en la actuacién escénica.

Se reitera que es fundamental valorar la musica escuchada por los jévenes e iniciar las practicas sobre un repertorio
seleccionado conjuntamente con ellos a partir de aguellas musicas que conforman su entorno, para luego ampliarlo
hacia otras manifestaciones musicales.

Las mezclas y fusiones entre distintos géneros provenientes de diferentes tradiciones o dmbitos de produccion tornan
mas complejo el repertorio de mediados del siglo XX en adelante.

Una parte del repertorio que se trabajara en este afo tendrd caracteristicas similares a la musica abordada en los
anos anteriores. Algunas obras brindarén la oportunidad de incluir recursos vocales que amplien el uso de la voz
realizado hasta el momento. Por ejemplo, abordar algun arreglo de musica popular en el que haya voces que cumplen
la funcion de reemplazo instrumental (de la seccién ritmica del folclore y el jazz: canto con silabas que simulan toques
instrumentales).

Durante el afo, se trabajarédn cuatro o cinco canciones y tres o cuatro obras instrumentales. Al seleccionar los
materiales, se tendra en cuenta la necesidad de incluir la mayor diversidad posible en cuanto a géneros, procedencias y
posibilidades para la interpretacion.

Este recorte de obras presentara variedad en:

— la organizacion temporal: ritmo libre y/o métrico sobre bases de metro 2, 3 y 4 con pie binario y ternario y metro no
isécrono; ritmico aditivo; “claves” ritmicas propias de los géneros abordados y sus variantes. Acentuaciones propias de
la fusion entre distintos géneros; birritmia 3/4-6/8; polirritmias;

— la organizacion melddica y arménica: melodias dentro de los sistemas tonal, modal y atonal; disefios melédicos sobre
distintos modos y escalas (escalas mayores y menores, escalas modales, del blues y pentaténicas, etcétera); bases
armoénicas para ejecutar con teclados e instrumentos de cuerdas; armonizaciones en las que los estudiantes participen
con la ejecucién de maés de tres acordes;

— las texturas musicales propias de distintos tipos de concertacion y canto;

— las caracteristicas de las partes y su relacién con la concertacion (ostinatos, alternancias de solo y coro, o grupo y
coro, canto tipo “solista y comparsa’/ canto polifénico, etcétera).

Las caracteristicas musicales descriptas resultan orientaciones para que el docente tenga en cuenta en el momento
de seleccionar el repertorio para las practicas de produccién; de ninguna manera se pretende que los estudiantes las
aborden desde la perspectiva tedrica.



* El trabajo sobre varios planos sonoros
simultaneos;

* la consideracién del caudal sonoro de
algunos instrumentos; o interpretaciones
que exigen la amplificacién;

* la ubicacion y distribucién en el espacio
esceénico.

En relacion con el canto, se sugiere seleccionar:

— una cancion de rock nacional;

— un tango con fraseos y agrupamientos ritmicos al estilo de los de Astor Piazzolla;

— una cancién popular o del folclore latinoamericano con polirritmias (por ejemplo: una bossa nova);
— un estandar de jazz.

Para el trabajo instrumental puede abordarse alguna microforma, o un fragmento de obras del repertorio académico
contemporaneo en las que los estudiantes arreglen alguna seccién (con las fuentes sonoras disponibles), o que permita
incluir musica producida con computadoras o emplear otras estrategias de elaboracién propias de las tendencias
experimentales y de vanguardia de los siglos XX y XXI, poniendo el acento en los aspectos dinamicos y timbricos de la
materia sonora, es decir, en las variaciones de textura, intensidad, altura y timbre.

Se reitera la conveniencia de recurrir a experiencias informales de aprendizaje que permitan que los estudiantes:
— seleccionen la musica;

— copien grabaciones “de ofdo”;

— trabajen de manera autodidacta y en grupos;

— integren préacticas de audicion, ejecucion e improvisacion;

— adquieran habilidades y conocimientos de manera personal y azarosa, siguiendo preferencias musicales que
corresponden al “mundo musical real’ evitando ejercitaciones y métodos que se alejen de lo expresivo.

En la medida en que se incorpora el ensayo como un modo de trabajo, los estudiantes adquieren una mayor conciencia
del progreso que se logra en el manejo de habilidades complejas por medio de la practica sostenida.

Resulta conveniente plantear en los arreglos que el docente elabore partes de diverso nivel de dificultad, de manera
tal que admitan la ejecucién colectiva con estudiantes que han alcanzado distintos niveles de desarrollo musical. Las
partes a interpretar se pueden complejizar progresivamente, favoreciendo un avance gradual en el dominio de las
habilidades para la ejecucién musical.

Los ensayos seran una oportunidad para progresar en las cuestiones interpretativas y para pensar las cuestiones
performaticas que hacen a una presentacion en publico.

La préactica sostenida, la grabacion y posterior audicién de fragmentos de los ensayos tornardn mas significativa la
experiencia colectiva.

Resulta importante que, en los casos que se proponga la actuacién de los estudiantes en muestras, la participacién sea
voluntaria y les resulte placentera.



* Improvisacion vocal e instrumental.

* Las posibilidades de:

— los recursos vocales, fonales y de
percusion corporal caracteristicos de los
géneros y/o estilos abordados;

- los instrumentos, materiales y objetos
sonoros de diversa procedencia.

Creacion, a partir de la voz, los
instrumentos, los materiales sonoros y
los recursos tecnoldgicos, de:

— arreglos completos de obras;

— secciones de improvisacion (obra
abierta) en microformas instrumentales
y/o canciones, aplicando criterios de
comunicacién estética y expresiva
propios de las corrientes de vanguardia y
experimentales de los siglos XXy XXI;
— performances musicales;

— musicalizaciones y/o sonorizaciones
para producciones audiovisuales.

Uso de recursos tecnoldgicos (digitales
y no digitales) para el procesamiento de
sonido.

El docente partird de algunos rasgos de la musica contemporéanea, donde se deja un margen bastante amplio a la
improvisacion, para habilitar a los estudiantes, en tanto intérpretes, a tomar algunas decisiones que hacen al desarrollo
de obras de “armado en secciones moviles”

En las improvisaciones, se avanzard buscando distintas texturas que pueden transformarse analdgica y/o digitalmente,
incluyendo fuentes sonoras de diversa procedencia.

El trabajo de musicalizacién es una tarea que necesariamente debera partir del anélisis de producciones audiovisuales,
para comprender el modo en que la musica llega a modificar el sentido de la imagen. Al trabajar la ambientacién
musical, los estudiantes tienen que seleccionar la musica apropiada para cada escena o secuencia, considerando la
unidad de sentido de la obra.

La seleccién y edicidon de musica ya compuesta, utilizando distintos medios tecnolédgicos y software para grabacién
multipista y edicion musical, puede enriquecerse al agregar efectos de sonido que cumplan una funcién artistica
creativa.

De acuerdo con la experiencia del grupo, se puede avanzar hacia la creacion de secuencias sonoras “en vivo',
combinadas con grabaciones.

Los conocimientos que los estudiantes tienen acerca del uso de los medios electroacusticos y digitales para el
procesamiento del sonido muchas veces han sido adquiridos fuera del &mbito escolar, debido al contacto sostenido con
las tecnologias de la informacién y la comunicacién y el espiritu explorador de los jovenes. Es necesario valorar estos
conocimientos y dar lugar a su aplicacion en las tareas propuestas desde el taller.



Reconocimiento de diversos componentes
(estructurales y formales) de las obras
escuchadas.

Identificacién de alguno de los criterios

de organizacion del material sonoro en las
composiciones representativas de al menos
dos movimientos experimentales y de
vanguardia.

Reconocimiento de similitudes y diferencias
en la comparacion de obras.

Las experiencias de audicion responden al propdésito de promover en los estudiantes el desarrollo del placer por la

escucha y el incremento de la capacidad de comprensién del lenguaje. Por lo tanto, el andlisis y la apreciacién en

general se organizaran desde el enfoque al que se ha hecho referencia en los afos anteriores.

Se recuperaran los conocimientos adquiridos en torno a la identificacion de los componentes de las obras y se

profundizard en los casos en que resulte necesario.

En el caso de las obras contemporaneas académicas, se apunta a que los estudiantes logren una percepcién global que

permita un reconocimiento del cambio de lenguaje y el tipo de material sonoro y tratamiento formal.

En el resto de los ejemplos musicales que se analicen a partir de la escucha, se podra apuntar a una mayor

profundizaciéon en el reconocimiento de los elementos del discurso. En términos generales, se atenderd a:

¢ la forma (niveles de formalizacidon micro, intermedio y macro);

* la organizacion temporal (ritmo libre y ritmo medido);

* la organizacion de las alturas (registros y disefos melddicos);

* el contexto tonal, modal, atonal y micro tonal;

* la textura;

* los tipos de concertacion;

* el tempoy el caracter (cambios por secciones progresivos y/o bruscos, cambios por planos contrastantes);

* la organizacion de los materiales sonoros por su aspecto timbrico y por su funcién de acuerdo con el lugar que ocupan
en el desarrollo de la forma o el discurso musical.

Se propone poner en contacto a los estudiantes con obras que resulten claramente representativas (prototipicas) de los
movimientos que se aborden. Podria considerarse: musica aleatoria, musica concreta o musica serial, asi como musica
popular argentina (tango, rock, cuarteto, cumbia, otros) y musica popular internacional (jazz, rock, pop). En un abordaje
global, se buscara integrar aspectos del contexto, no solo desde la perspectiva de la musica, sino también considerando
otros lenguajes artisticos.

Se reitera que, en la audicién comparativa, los conceptos que guian la tarea son los de permanencia y cambio. Las
tareas de audicién comparativa ayudan al desarrollo de esta capacidad, si se ofrecen multiples situaciones para
ejercitarla.

Es necesario considerar, para el trabajo comparativo:

* obras contemporaneas que responden a una misma corriente, de distintos compositores;

* obras de diversos géneros de un mismo compositor (por ejemplo, produccién académica y popular);

« distintas versiones de una misma obra que presentan diferencias de interpretacion, instrumentacion, arreglos
(modificaciones ritmicas, melédicas, y/o armdnicas) u otros aspectos;

* obras contemporaneas de diversas estéticas o &mbitos (por ejemplo: musica electroacustica y techno/rock);

* obras de un mismo género que responden a usos o blusquedas estéticas divergentes (por ejemplo: tango de la Vieja
Guardia / Piazzolla / tango electrénico o techno).



« Criterios para apreciar las producciones:
— el ajuste sincrénico;
—la atencién a los planos sonoros;
— la eficacia en la ejecucion;
— la calidad del sonido emitido;
— la cohesién, continuidad y fluidez en la
interpretacion;
— la relacion entre los resultados
obtenidos y las intenciones.

La audicién critica de las producciones de los estudiantes (ya sea a través de grabaciones o en la situacién de
interpretacion en el aula) es un contenido transversal durante los tres afos del taller. Se buscaré que esta instancia de
reflexién sea cada vez mas minuciosa, apuntando a la comprensién de la eficacia de los pasos dados vy las estrategias
aplicadas para llegar a una interpretacion satisfactoria.

Se espera que en este nivel los estudiantes hayan comprendido la necesidad de retomar las obras con el objeto de
perfeccionarlas y/o incorporar nuevas variables interpretativas.

Tal como se explicitara en los afos anteriores, estas instancias de audicidon serd&n momentos propicios para la
evaluacion, coevaluacion y autoevaluacion.



Ubicacioén de las obras que se trabajen en
la interpretacion y audicion en el devenir
histérico y el espacio geopolitico.

Identificacion de las obras con una estética
0 poética determinada.

Diversos usos y funciones que cumple la
musica en los medios de comunicacion
masivos, en las producciones audiovisuales
y en distintas instituciones.

Multiplicidad de estilos y géneros
musicales que conviven en el siglo XXy
XXI en el dmbito popular y académico, y las
fusiones que se presentan.

Principales caracteristicas de las corrientes
experimentales y de las vanguardias
musicales del siglo XX (muUsica aleatoria,
concreta, serialismo, otros).

Relaciones existentes entre la musica y
el drama a través del tiempo: en el cine y
el teatro (musica incidental); la comedia
musical; la épera; el drama litdrgico.

En el trabajo con la musica popular, moderna, masiva y urbana se reflexionara sobre las articulaciones con la estética, los
medios masivos y la industria discogréfica.

También se resefaran los procesos transitados por aquellas musicas de vanguardia destinadas a un publico mas
restringido (como las que surgen del serialismo y otras tendencias “racionalistas”) y las producidas por grupos
experimentales (del &mbito académico o independiente).

Hay musicas que son utilizadas para reafirmar las identidades (de clase social, generacional, de filiacion politica o
ideolégica), o que son producidas con finalidades artisticas, expresivas, comerciales, rituales o religiosas. Se trabajaran las
relaciones de la musica y el sonido con la politica, la ideologia, la economia, los movimientos sociales de distinto signo.

Se recomienda focalizar con los estudiantes en las fusiones entre géneros musicales que se produjeron en el Ultimo
siglo, para observar el modo en que se borraron las fronteras que delimitaban categéricamente las clasificaciones
convencionales.

Frecuentemente, los musicos han recibido influencia paralela de las tradiciones académicas, populares y masivas que
anteriormente aparecian como ambitos separados.

En nuestro medio, indagar sobre la obra de Astor Piazzolla, Gerardo Gandini o Manolo Juérez, entre otros, les permitiria
comprender estas intersecciones.

La musica de una produccién audiovisual puede cumplir alguna o varias de las siguientes funciones: suministrar
informacion, captar la atencion del espectador, establecer o potenciar un estado de &nimo, establecer el ritmo o mantener
el flujo y la continuidad de la accién. Estas consideraciones son vélidas para hablar tanto de la musica que se selecciona,
como de aquella que se compone especialmente para acompafnar una situacion dramatica.

Podran analizarse bandas sonoras de peliculas y documentales para descubrir los criterios que se emplean en la eleccién
de la musica.

También se podra indagar respecto del tipo de trabajo desarrollado por un compositor cuando es convocado para realizar
musica para una pelicula o una obra de teatro.

Para ello, puede proponerse tomar como objeto de analisis la comedia musical, la épera o el drama liturgico, e indagar
acerca del rol del director escénico.



Identidades musicales de los pueblos en la
era de la globalizacion.

Aportes de la tecnologia en relacién con la
ampliacién de posibilidades en el registro,
reproduccién y preservacion de la musica
en la actualidad.

Diversos usos y funciones que cumple

la masificacién y reproducciéon mecanica
de la muUsica como consecuencias de

los avances tecnoldgicos, la accién de la
industria discogréfica y los medios masivos
de comunicacion. El almacenamiento y

la circulacién virtual de la musica. Los
cambios en las formas de escuchar,
consumir y aprender musica.

Seleccién de propuestas culturales en la
Ciudad, y condiciones de acceso.

Asistencia a espectaculos musicales cuyas
propuestas tengan vinculacién con la
musica abordada en el afo.

La enorme circulaciéon de productos culturales que se produce en la actualidad ha generado un fenémeno de sincretismo
musical en diversos dmbitos: es decir, la coexistencia de elementos provenientes de los lugares mas heterogéneos

del mundo confluyendo en una misma produccién. Este fenémeno puede ser analizado desde la perspectiva del
desdibujamiento de las identidades musicales “puras’ asi como también desde la riqueza que convive en las
manifestaciones musicales contemporaneas que las tornan cada vez mas eclécticas y abiertas a los cambios.

Para los jévenes, resulta de sumo interés indagar cémo se relaciona la tecnologia con la musica. Un estudio retrospectivo
acerca del modo en que los avances tecnoldgicos han modificado el acceso a la musica puede dar lugar a interesantes
debates, en los que la dimensién valorativa también tendra que ser abordada.

El uso de las herramientas tecnoldgicas como insumo también facilita la tarea del docente y el acceso del alumno a
materiales para el trabajo cotidiano. Incluir reflexiones sobre esta disponibilidad también resulta de interés para los
estudiantes (por ejemplo: el acceso e intercambio de producciones musicales a través de internet).

Se continuarén evaluando las ofertas culturales de la Ciudad y el tipo de espectaculo que ofrece cada ambito con la
perspectiva propuesta para los talleres de primer afio y segundo afo. En este afo, se espera que los estudiantes asistan
con mayor frecuencia de manera auténoma.

Se recomienda incorporar experiencias directas, como la visita a laboratorios de musica electroacustica, y un
acercamiento a estudios de grabacion, para conocer el proceso de produccién de un disco.



FORMAS DE CONOCIMIENTO Y TECNICAS DE ESTUDIO

La educacion secundaria requiere la apropiacion, por parte de los estudiantes, de distintas formas de conocimiento y
técnicas. Algunas de estas son compartidas por diversas asignaturas, por ejemplo: el andlisis de texto, la elaboracion
de resumenes y de sintesis, la lectura de graficos. Sin embargo, estos modos de conocer adquieren especificidad en
el marco de las diferentes areas.

La reflexion sobre la practica musical (el canto, la ejecucion instrumental, la improvisacion y composicion):

* la identificacion de las estrategias utilizadas para la resolucion de problemas técnicos y expresivos;

* la identificacion de las destrezas y habilidades que se necesita poner en juego para la resolucion de las
partes a ejecutar;

* la utilizacion de las destrezas y habilidades desarrolladas en la resolucion de nuevos problemas musicales;

* |a participacion en practicas grupales que exigen el alcance de acuerdos y la distribucion de roles;

* |a utilizacion de diversos grafismos (tradicionales y no tradicionales) que sirven como apoyo para la
resolucion de partes musicales.

La toma de decisiones respecto de cuestiones expresivas e interpretativas, a partir del conocimiento del

contexto de produccion de las obras musicales en estudio.

El analisis del fendmeno musical a partir de la escucha reflexiva.

La comprension de las expresiones musicales y sonoras como producciones simbolicas metaforicas.

Tal como se indicara en los apartados correspondientes para primero y segundo ano, el conocimiento musical
se adquiere a través de la practica musical. El saber hacer es, en relacion con la musica, saber tocar, saber cantar,
saber improvisar y componer, saber escuchar, etcétera.

La profundizacion de los conocimientos musicales se produce a través del desarrollo de las habilidades y des-
trezas comprometidas en la ejecucion vocal e instrumental, en la complejizacion de las estrategias que se ponen
en juego para resolver los problemas musicales que se presentan al abordar una obra musical y en el progreso en
la concientizacion de dichas estrategias; es decir, en la atencion a las habilidades metacognitivas. Es una realidad

1 Las formas de conocimiento y técnicas que se indican son propias de la practica musical. Debido a la opcionalidad de los talleres, no se establecen
diferencias entre las propuestas para primero, segundo y cuarto ano.



incuestionable que los jévenes adolescentes suelen participar de manera placentera y activa como intérpretes
aficionados en grupos musicales, y que como producto de dicha participacion incrementan sus habilidades y se
superan respecto de la calidad de sus interpretaciones, ademas de canalizar las necesidades expresivas.

El aporte que la practica musical en el marco del taller de la escuela puede hacer esta vinculado justamente
con la posibilidad de sistematizar el conocimiento, a través de la reflexion sobre la accion, y con la apertura hacia
problemas particulares de la practica musical que los jovenes traigan al taller, aunque se hayan suscitado en sus
practicas fuera de la escuela.

Se reitera también que los diversos sistemas de representacion (desde la grafia analégica hasta la escritura
tradicional) son una herramienta mas para facilitar el abordaje de la musica. Muchas dimensiones de la musica
quedan por fuera de la representacion grafica, por lo cual la fluidez en la lectura no garantiza una realizacion mu-
sical mas acabada. Estas son las razones por las que la lectoescritura musical no resulta un fin en si mismo ni un
prerrequisito para la ejecucion instrumental.

La posibilidad de incrementar las habilidades técnicas instrumentales adquiridas hasta el momento estara fuer-
temente condicionada por las posibilidades individuales de una practica autbnoma sostenida, por los intereses par-
ticulares de los estudiantes y por las condiciones institucionales (infraestructura, recursos materiales —instrumentos
musicales— disponibles).

La resolucion de una interpretacion musical involucra tanto las capacidades técnicas para resolver las dificul-
tades de una parte como la capacidad de decidir qué rasgos expresivos imprimir a la ejecucion, de qué manera
hacerlo y qué acuerdos establecer con los otros ejecutantes para lograr coherencia interna en la realizacion grupal.
En la medida en que los estudiantes hayan tenido continuidad en su participacion en el taller de MUsica, el docente
intentara que cada uno de los participantes logre mayor conciencia de la necesidad de establecer estos acuerdos
y de hacerlo cada vez de manera mas autdnoma. Al tiempo que los estudiantes logran profundidad en la escucha,
aumenta el placer que genera escuchar musicas de diversa procedencia.

Los conocimientos adquiridos a través del analisis que se realiza durante la audicion se convertiran, sin duda,
en una herramienta para la toma de decisiones en la ejecucion y composicion.

Cuando se analiza una grabacién de una produccion propia, o cuando se analiza una performance al finalizar su
realizacion, la reflexion sobre los resultados obtenidos es de vital importancia, porque ayuda a evaluar los aciertos
y errores € inferir posibles estrategias de accion para aplicar en las ejecuciones siguientes.

Tal como se indicara en segundo ano, la adquisicidon de conocimientos “acerca de la musica”, es decir aquellos
vinculados con los datos del contexto de las obras en estudio, ponen en juego la adquisicion de otras habilida-
des: la busqueda de informacion, la lectura y comprension de distintos tipos de textos, la elaboracion de mapas
conceptuales y cuadros sindpticos, la lectura de mapas v lineas de tiempo son actividades que colaboran con la
adquisicion de desempenos propios de un estudiante del nivel.

Es por estas razones que consideramos innecesaria la explicitacion de técnicas de estudio en esta presentacion.
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Se sugiere que cada profesor desarrolle un programa
de evaluacion.

Un programa de evaluacion es una estructura
compuesta por distintas instancias e instrumentos
de evaluacion que permiten evaluar aprendizajes
diversos y atienden a los diferentes propoésitos de
la evaluacion.

El programa de evaluacion debe disefarse a
partir de los objetivos anuales de la asignatura.

La evaluacion se orienta a la mejora de los procesos
de aprendizaje y de ensefianza y brinda informacion a
alumnos y docentes para tomar decisiones orientadas a
la mejora continua.

El disefio del programa debera contemplar las siguien-
tes caracteristicas:

B Incluir al menos tres instancias de evaluacion por
alumno por trimestre y/o cuatrimestre.

B Contemplar la evaluacion de distintos tipos de
aprendizaje (conocimientos, procedimientos, habili-
dades, actitudes, etcétera).

m Contemplar la evaluacion del proceso de aprendizaje
de los alumnos.

B Incluir situaciones de evaluacion de inicio, formativa
y final.

B Promover la utilizacion de diversas propuestas de
evaluacion (trabajos practicos y presentaciones,

coloquios, portfolios, analisis de casos, matrices de

valoracion).

El disefo del programa de este taller tiene que tomar
en consideracion, como primer variable importante, la
diversidad de capacidades iniciales presentes en los es-
tudiantes, producto de la conformacion de los grupos
por estudiantes con diferentes recorridos y aprendizajes
alcanzados. Por tal motivo, es esencial la realizacion de
una evaluacion diagnéstica que permita ponderar las ca-
pacidades individuales en cada uno de los desempefos
musicales: al tocar, al cantar, al componer, al escuchar. El
conocimiento que surge de dicho diagndstico permitira
establecer de manera compartida con cada estudiante
algunas metas a alcanzar, y asumir el compromiso de par-
ticipar activamente en la evaluacion a través de gjercicios
de autoevaluacion.

Tal como se indicara en primero y segundo ano, para
cada instancia de evaluacion sera necesaria la elaboracion
de un instrumento adecuado de acuerdo con el tipo de
contenidos que se desea evaluar.

Es recomendable que, de las tres instancias de eva-
luacidn que se sugieren por trimestre, al menos una tenga
en consideracion la evaluacion de contenidos de por 1o
menos dos ejes.

Se pueden considerar, como criterios generales para la
evaluacion del desempeno musical de los estudiantes:

= el grado de desarrollo alcanzado sobre las habili-

dades comprometidas en la interpretacion vocal
de canciones;



el grado de desarrollo alcanzado sobre las ha-
bilidades comprometidas en la interpretacion de
arreglos instrumentales;

el nivel de originalidad/creatividad y efectividad
logrado en la resolucion de proyectos de crea-
cioén musical;

el progreso demostrado en el analisis de musica
mediante la audicion;

el compromiso demostrado con el desarrollo del
taller.

Sobre estos criterios generales, cada docente enume-
rara una serie de indicadores que surgiran del andlisis de
la tarea que se proponga en cada momento al grupo. Se
incluye, de todos modos, un cuadro que sintetiza los indi-
cadores incluidos en las recomendaciones para la evalua-
cion de primero y segundo afno.

Grado de desarrollo alcanzado sobre * Progreso en el manejo y la dosificacién del aire.
las habilidades comprometidas en la * Avance en la justeza de la afinacion.
interpretacion vocal de canciones. * Progreso en la diccién y en la articulacion.

Grado de desarrollo alcanzado sobre

Capacidad de sostener su parte dentro de la ejecucion grupal.
Capacidad de utilizar la voz para comunicar ideas musicales.
Capacidad para reflexionar sobre su propia practica.

Capacidad para mantener el tempo de la obra a interpretar.

las habilidades comprometidas en la * Progreso en el manejo técnico del instrumento.

interpretacion de arreglos instrumentales. * Capacidad de elegir los instrumentos adecuados para cada situacion de ejecucion
grupal, de acuerdo con criterios construidos y consensuados y en relacién con
cuestiones de estilo.

Ajuste de la propia interpretacion con la de los otros ejecutantes.
Capacidad de participar en la discusién y la decision grupales de rasgos de

interpretacion, y de ajustarse a dichas decisiones en la ejecucion grupal.

Aplicacion de matices.

* Adecuacion de planos sonoros.

Capacidad para expresar sus ideas musicales utilizando diversas fuentes sonoras.
Capacidad de reflexionar sobre su propia préactica.

Nivel de originalidad/creatividad y * Variedad en el aporte de ideas.
efectividad logrado en la resolucién de * Qrganizacion de las ideas en el discurso musical.
proyectos de creacién musical. * Grado de incorporacién de elementos novedosos en sus producciones.

Correspondencia entre las ideas elaboradas y las consignas asignadas.

* Qrganizacion del tiempo pautado para la tarea.

Distribucién de responsabilidades individuales dentro de un grupo de trabajo.
Capacidad de reflexionar sobre su propia préctica.
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La evaluacién de informaciones,
datos y conocimientos
declarativos propios del eje
Contextualizacion no deberia
constituirse como una instancia
de evaluacién separada de las
practicas musicales. La propuesta
de una evaluacién escrita
tradicional para atender a estos
aprendizajes no es recomendable
desde el enfoque planteado.
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Progreso demostrado en el andlisis de » Capacidad de establecer relaciones musicales de distinto tipo (ritmico-métrico,

musica mediante la audicion.

melddico-armoénico, formales/texturales) durante la audicidon musical.

* Aplicacion de conceptos musicales aprendidos.

» Claridad y pertinencia en el uso de vocabulario especifico.

 Pertinencia de la justificacion elaborada para identificar la pertenencia de una obra
a una determinada categoria.

» Capacidad demostrada para comprender el valor metaférico de las producciones

musicales.
Compromiso demostrado por los * Grado de adecuacion de las tareas realizadas con las consignas dadas.
estudiantes con el desarrollo del taller. e Cumplimiento con el aporte de los materiales pedidos para trabajar en cada clase.

* Grado de participacién demostrado en situaciones en las que se propone la
discusion y el acuerdo de determinadas lineas de accion a seguir.
» Capacidad demostrada para detectar y reconocer el proceso individual de

aprendizaje.

» Capacidad para realizar criticas constructivas sobre los resultados de las tareas

realizadas.

» Capacidad para adaptarse a las necesidades y requerimientos del grupo en las
tareas compartidas.

Recomendaciones

En relacion con los instrumentos de evaluacion, se
reitera la importancia de elaborar grillas, rubricas y/o
listas de cotejo que permitan el registro, en distintos
momentos del trabajo, del desempeno observado de
cada estudiante, asi como también la elaboraciéon de
instrumentos que den lugar a instancias de coevalua-
cién y autoevaluacion.

Existen diferentes modos de dar cuenta de la
comprension musical. Estos abarcan desde los ins-
trumentos mas convencionales, como fichas y/o
guias que requieren ser completas en simultaneo con
la audicidon, hasta representaciones corporales/escé-
nicas, etcétera. Es pertinente realizar este tipo de
practicas tanto con musica grabada, con musica en

vivo (audiciones de conciertos y recitales en el medio
cultural), como también en las puestas en comun del
trabajo de ejecucion vocal e instrumental realizado.

Para la evaluacion de trabajos de creacion, es nece-
sario el registro grabado de procesos y productos fina-
les, con la finalidad de evaluar y coevaluar el desempefio
de los estudiantes a través de la audicion de dichas
grabaciones.

La evaluacion de informaciones, datos y conoci-
mientos declarativos propios del eje Contextualiza-
cién no deberia constituirse como una instancia de
evaluacion separada de las practicas musicales. La
propuesta de una evaluacion escrita tradicional para
atender a estos aprendizajes no es recomendable



desde el enfoque planteado. Sin embargo, la ela-
boracion de informes y/o cronicas que puedan dar
cuenta de la valoracion realizada por el estudiante
sobre una experiencia directa de contacto con la mu-
sica es una actividad posible que podria evaluarse.
Es importante sostener practicas de indagacion
sobre la opinidén de los estudiantes en relacion con
la adhesion o no a determinada estética, o sobre de-
terminado evento musical, porque de este modo se
propicia el desarrollo de capacidades vinculadas a la

argumentacion vy la justificacion de sus opiniones. A
medida que progresan, sera mayor también la posi-
bilidad de hacer uso de los conocimientos adquiridos
en sus elaboraciones.

En todas las propuestas, se considerara la evalua-
cion de la capacidad para reflexionar sobre la propia
practica musical. Para ello, es importante generar los
espacios y estimular a los estudiantes para el andlisis
de las practicas realizadas.

MUSICA

En todas las propuestas, se
considerara la evaluaciéon

de la capacidad para
reflexionar sobre la propia
practica musical. Para ello, es
importante generar los
espacios y estimular a los
estudiantes para el analisis
de las practicas realizadas.
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