CAJA CURRICULAR PARA LA EDUCACION
SECUNDARIA DE ARTE CON ESPECIALIDAD EN

ARTES VISUALES
CICLO BASICO

- Bachiller en Artes Visuales con especialidad en Arte y Nuevos Medios
- Bachiller en Artes Visuales con especialidad en arte publico
- Bachiller en artes visuales con especialidad en produccion en: pintura,

grabado, escultura, dibujo y ceramica.-
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MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA

CAJA CURRICULAR DE BACHILLER EN ARTES VISUALES- CICLO BASICO
AREA DE FORMACION | Espacio Curricular/Disciplina PRIMER ANO ‘ SEGUNDO ANO Horas reloj del Ciclo |
j Hs. Catedra Hs. Reloj Hs. Catedra Hs. Reloj Basico
Lengua y Literatura | 1.- Lengua y Literatura 5 120 5 120 240 -
Matematica [ 2.- Matematica 5 120 5 120 240 o )
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 3 72 144
Humanidades 4.- Geografia 3 72 3 72 ;‘1?* -
Lengua Extranjera 5.- Lengua Extranjera 3 72 3 72 144
Educacion Fisica 6.- Educacion Fisica 3 72 3 72 | 144
Formacion Etica y Ciudadana 7.- Formacion Etica y Ciudadana | 3 72 3 72 77 S
Tecnologia 8.-Educacién Tecnoldgica 3 72 3 72 Jf 144 -
Ciencias Naturales 9.- Biologia 3 72 3 72 144
10.- Fisica 3 72 - -— \ 72 )
-G - 3 72 72 :
Educacion Artistica 12.- Educacién Artistica 3 72 3 72 144 ;
13.- Gramatica del Lenguaje 4 96 4 96 192 !
Artistico - Artes Visuales i i
14.- Produccion Artistica 5 120 5 120 240 {
15.- Contextualizacion de los 2 48 48 96 !
Lenguajes Artisticos ?
FORMACION GENERAL 37 888 37 888 1776
FORMACION ESPECIFICA 11 264 1 264 528
TOTAL DE HORAS 43 1152 48 1152 2304
CANTIDAD DE MATERIAS 14 - 14 - !
| Total 2304

TOTAL DE HORAS
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MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA

)

CAJA CURRICULAR (BORRADOR) DE BACHILLER EN ARTES VISUALES CON ESPECIALIDAD EN PRODUCCION - CICLO SUPERIOR

E AREA DE FORMACION Espacio Curricular/Disciplina TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
' “Hs. Catedra | Hs. Reloj Hs.Catedra __ Hs. Reloj Hs. Catedra __ Hs. Reloj
Lengua y Literatura 1.-Lengua y Literatura 4 96 4 s 4 -
Matematica 2.- Matematica a 96 4 %6 s o
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 L2 | 48 — =
Humanidades 4.- Geografia 2 48 |2 | 48 — -
5.- Economia - - F— ! —_ 3 vz
6.- Filosofia - -— - - 3 72
7.- Psicologia s - 2 48 - o=
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera 72 3 72 3 72
Educacion Fisica 9.- Educacion Fisica 72 3 72 3 7z
Formacién Etica y Ciudadana | 10.- Formacion Etica y Ciudadana | —- e 2 48 == = -
Ciencias Naturales 11.- Biologia 3 72 — sms - ==
12.- Fisica - -— 3 72 — | —_
13.- Quimica --- -— - — 3 T2
Educacion Artistica 14.- Arte 3 72 - - — -
15.- Composicion 5 120 120 3 5 | 120
16.- Produccion Artistica (*) 5 120 5 120 5 | 120
17.- Historia del Arte 4 96 - — | 1
18.- Taller de Artes Visuales 5 120 120 | 5 120
19.- Multimedios 5 120 120 : 5 120
20.- Practicas Profesionalizantes - -- 96 i 4 96
21- Arte Contemporaneo - e = - \ a4 KR
FORMACION GENERAL 25 600 25 600 | 23 1 552
FORMACION ESPECIFICA 24 576 24 576 l 28 872
TOTAL DE HORAS 49 1176 49 1176 L5 1224 !
CANTIDAD DE MATERIAS 13 14 - 13 ] —_
TOTAL DE HORAS EN TODO EL CICLO F.G. 1752 | F.E.1824 ‘ 3576 i

(*) El espacio de Produccion Artistica se divide segun el lenguaje/disciplina elegido: Ceramica-Escultura-Grabado-Dibujo-Pintura
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MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA

CAJA CURRICULAR (BORRADOR) DE BACHILLER EN ARTES VISUALES CON ESPECIALIDAD EN ARTE PUBLICO - CICLO SUPERIOR

‘J‘

AREA DE FORMACION ‘ Espacio Curricular/Disciplina ’ TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
; Hs. Catedra Hs. Reloj Hs. Catedra | Hs. Reloj Hs. Catedra Hs. Reloj
Lengua y Literatura J’ 1.- Lengua y Literatura 4 9 4 96 4 96
Matematica 2.- Matematica 4 96 4 96 4 Tes
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 2 48 == =
Humanidades 4.- Geografia 2 48 2 45 - 1 -
5.- Economia ases = - - 3 72
| 6.- Filosofia - — - - i 3 - 72 -
7.- Psicologia --- -— 2 48 | ~ ==
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera 3 72 3 72 '3 172
Educacion Fisica - 9.- Educacion Fisica 3 72 3 72 3 72 ]
Formacidn Etica y Ciudadana 10.- Formacion Etica y - S z 48 | - )
Ciudadana l
Ciencias Naturales 11.- Biologia 3 72 - = | = P
12.- Fisica -_ e 3 72 ‘ — |
13.- Quimica - - = —_ 3 72
Educacion Artistica 14.- Arte 3 72 - - | = =
15.- Produccion Artistica 5 120 120 fs 120
16.- Taller de Arte Publico 5 120 120 5 120
17.- Arte mural 5 120 120 5 120
18.- Composicion 5 120 5 120 5 120
19.- Historia del Arte 4 96 - - —_ —_—
20.- Pract. Profesionalizantes - - 4 96 4 96
21.- Arte contemporaneo 96
FORMACION GENERAL 25 600 25 600 23 552
FORMACION ESPECIFICA 24 576 : 24 576 28 672 :
TOTAL DE HORAS 49 1176 49 T [1Te 51 1224
CANTIDAD DE MATERIAS 13 - S 14 - 113 T| —
B L e R R



MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR DE BACHILLER EN ARTE EN TEATRO - CICLO BASICO

AREA DE FORMACION Espacio Curricular/Disciplina PRIMER ANO ‘L SEGUNDO ANO Horas reloj del Ciclo -
i Hs. Catedra Hs. Reloj | Hs. Catedra ‘ Hs. Reloj Basico
| Lengua y Literatura - 1.-Lenguay Literatura 5 120 |5 | 120 240
| Matematica | 2.-Matematica 5 120 | 5 * 120 240 )
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 | 3 | 72 144 B
Humanidades 4.- Geografia 3 72 L3 \ 73 S
Lengua Extranjera 5.- Lengua Extranjera 3 72 l 3 l 72 144 :
Educacion Fisica 6.- Educacién Fisica 3 72 \ 3 l 72 12a
Formacién Etica y Ciudadana 7.- Formacion Etica y Ciudadana | 3 72 l 3 \ 72 144
Tecnologia 8.-Educacién Tecnologica 3 72 1 3 72 144
Ciencias Naturales 9.- Biologia 3 72 ‘ 3 ‘ 72 144
10.- Fisica 3 72 - \ -— 72
11.- Quimica - - 3 \ 72 72
Educacién Artistica 12.- Educacion Artistica 3 72 \ 72 144
13.- Gramatica del Lenguaje 4 96 4 96 1192
Artistico — Teatro \ l
14.- Produccién Artistica 120 5 \ 120 | 240
15.- Contextualizacion de los 48 48 | 96
Lenguajes Artisticos |
FORMACION GENERAL 37 888 ‘ 37 \ 888 1776
FORMACION ESPECIFICA 1 264 | 1 | 264 | 528
TOTAL DE HORAS 48 1152 \ 48 r1152 '+ 2304
CANTIDAD DE MATERIAS 14 - l 14 ‘ = !
TOTAL DE HORAS

| Total 2304

|




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA

CAJA CURRICULAR DE BACHILLER EN TEATRO CON ESPECIALIDAD EN TEATRO Y MEDIOS - CICLO SUPERIOR

] TOTAL DE HORAS EN TODO EL CICLO

AREADE FORMACION ~ Espacio Curricular/Disciplina TERCER ANO ~ CUARTO ANO ‘ QUINTO ANO
Hs. Catedra Hs. Reloj Hs. Catedra Hs. Reloj " Hs. Catedra Hs. Reloj
| Lengua y Literatura 1.- Lengua y Literatura 4 9% . = N fi__ _ 96,,,, -
Matematica " 2.- Matematica ' 4 |9 a e 4 %
“Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 2 48 - T
Humanidades “a- Geografia 2 48 Z - E - L
5.~ Economia gims o - - (3 o . 73 R
"6.- Filosofia - - - 3 7z
- Psicologia == - 2 8 ! — -
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera 3 72 3 72 3T 7
“Educacion Fisica 9.~ Educacion Fisica 72 3 72 3 Tz B
i Formacion Etica y Ciudadana ¢ 10.- Formacion Etica y Ciudadana - = 2 43 f = ) -
" Ciencias Naturales _ 11.- Biologia 3 72 === - | == -
j 12.- Fisica ~ 3 72 | — -
13- Quimica - - 3 72
; Educacion Artistica ! 14.- Arte 3 72 = = - -
| 15.- Improvisacion y Técnicas de 5 120 5 120 5 120
[ Actuacion
[ 16.- Fundamentos del Lenguaje 5 120 5 120 5 120
‘ teatral ;
} 17.- Produccién y Gestién Cultural 96 — = — [
" 19.- Multimedios 120 5 120 5 120
EO.- Expresion Corporal 120 5 120 5 120
;’ 21.- Técnica vocal - - - -- 4 | 96
: [ 22.- Practicas Profesionalizantes - 4 96 4 T 96
! FORMACION GENERAL 25 600 25 600 1. 23 - 882
"FORMACION ESPECIFICA 24 576 24 576 [28 672
"TOTAL DE HORAS 49 1176 49 1176 75 1224
f; CANTIDAD DE MATERIAS 13 - 14 - 13 | —
F.G. 1752 "FE1824 3578




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR DE BACHILLER EN DANZA CON ESPECIALIDAD EN DANZA DE ORIGEN ESCENICO Y DE ORIGEN FOLKLORICO Y POPULAR -CICLO BASICO

"~ AREA DE FORMACION T Espacio Curricular/Disciplina PRIMER ANO | SEGUNDO ANO Horas reloj del Ciclo
‘ Hs. Catedra Hs. Reloj l Hs. Catedra \ Hs. Reloj Basico B
Lengua y Literatura 1.- Lengua y Literatura 5 120 5 l 120 240
w Matematica 2.- Matematica 5 120 5 ‘ 120 240 .
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 3 l 72 144
‘? Humanidades 4.- Geografia 3 72 3 [ 72 144
!: Lengua Extranjera { 5.- Lengua Extranjera 3 72 3 l 72 144
| Educacién Fisica | 6.- Educacion Fisica 3 72 3 72 144
Formacion Etica y Ciudadana 7.- Formacion Etica y Ciudadana | 3 72 3 72 144
Tecnologia 8.-Educacién Tecnolégica 3 72 3 72 144
Ciencias Naturales 9.- Biologia 3 72 3 72 144 - -
10.- Fisica 3 72 — 2
11.- Quimica - -— 3 72 172 - 7
Educacion Artistica 12.- Educacion Artistica 3 72 3 72 148
13.- Gramatica del Lenguaje 4 96 96 \ 192 ]
Artistico — Danza : \|
14.- Produccion Artistica 5 120 5 120 \ 240 j
15.- Contextualizacion de los 48 2 48 . 96 ll
Lenguajes Artisticos i
FORMACION GENERAL 37 888 37 888 © 1776 (
FORMACION ESPECIFICA 11 264 11 ‘ 264 528 \‘
TOTAL DE HORAS 48 1152 a8 ' 1152 2304 yl
CANTIDAD DE MATERIAS 14 - 14 ‘ - Ql
TOTAL DE HORAS

. Total 2304




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR (BORRADOR) DE BACHILLER EN ARTES - DANZA CON ESPECIALIDAD EN DANZA DE ORIGEN ESCENICO - CICLO SUPERIOR

"F.G.1752
1

AREA DE FORMACION | Espacio Curricular/Disciplina TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
| Hs. Catedra | Hs. Reloj } Hs. Catedra | Hs. Reloj Hs. Catedra Hs. Reloj
Lengua y Literatura - 1.- Lengua y Literatura 4 96 ‘ 4 96 4 96 -
‘Matematica o 2.- Matematica 4 96 4 96 B 4 96
Ciencias Sociales y 3- Historia 3 72 2 48 - -
Humanidades ! 4.- Geografia 2 48 2 43 — - N -
5.- Economia - - - - 3 72
6.- Filosofia == pus - — 3 73 o
7.- Psicologia --n --- 2 438 - =
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera 3 72 3 72 3 72 :
Educacion Fisica 9.- Educacion Fisica 3 72 3 72 3 72 -
Formacion Etica y Ciudadana 10.- Formacién Etica y Ciudadana - - 2 43 = =
Ciencias Naturales 11.- Biologia 3 72 - - e =
12.- Fisica . === 3 72 — § =
13.- Quimica — = il = 3 S 72
Educacion Artistica 14.- Arte 3 72 - - — |-
15.- Danza - Téc. de Movimiento 5 120 5 120 5 i 120
16.- Improv. y Comp. Coreografica | 5 120 5 120 J 5 | 120
17.- Produccién y Gestién Cultural | § 120 5 120 | — ! -
18.-Puesta en escena 5 120 5 120 f 5 [ 120
19.- Hist. de la Danza 4 96 - — | — | =
20.- Nuevas Tendencias, - -— - - | 5 120
movimiento y escuelas
21.- Pract. Profesionalizantes --- - 4 96 4 96
22-Biomecanica de la danza J 96
FORMACION GENERAL 25 600 |25 600 23 | 552
FORMACION ESPECIFICA 24 576 l 24 576 28 | 672
TOTAL DE HORAS 49 1176 49 1176 51 11224
CANTIDAD DE MATERIAS 13 --- 14 -— 13 —
TOTAL DE HORAS EN TODO EL CICLO F.E.1824 3576




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR (BORRADOR) DE BACHILLER EN ARTES - DANZA CON ESPECIALIDAD EN DANZAS DE ORIGEN FOLKLORICO Y POPULAR - CICLO SUPERIOR

| AREA DE FORMACION Espacio Curricular/Disciplina [ TERCER ANO , CUARTO ANO QUINTO ANO
Hs. Catadra Hs. Relo) ' Hs. Catedra Hs. Reloj " Hs. Catedra  Hs. Reloy
| Lengua y Literatura 1.- Lengua y Literatura 4 96 | 4 96 4 " 96
Matematica 2.- Matematica 4 96 4 | 96 4 96
;' Ciencias Soclales y 3.- Historia 1a 72 2 48 o ==
Humanidades 4.- Geografia 2 48 2 48 - il
5.- Economia - - - - ‘72
6.- Filosofia - — ‘72
7.- Psicologia e . 48 — s
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera T3 72 72 ‘72
Educacion Fisica 9.- Educaclon Fislca 3 72 - 3 72 '3 72
Formacién Etica y Ciudadana 10.- Formacion Etica y Clud. = ) e i 12 48 " — -
| Clencias Naturales 11.- Biologia ) R 72 T - — = -
12.- Fisica o = 3 72 — ’ —
13.- Quimica - - . - o - g , -
Educacion Artistica 14.- Arte |3 72 - e - |-
15.- Danzas Folk. y populares | 5 120 5 120 [ 5 ' ] 120
| 16.- Impr.y Comp.onla danzafolk | 5 120 s 120 B Ir—- | -
"17.- Prod. y Gestion Cultural 5 120 [s 120 s 120
' 18.- Orig.de la danza folk. Y Pop. | 4 96 me— . o . N
19. Zapatee @ |5 120 s 120 [ 5 120
20.-Prod.y Dis.de Indumentaria | —-- - ) — = s 120 B
Argentina y Latinoamericana ! !
21.- Pract. Profesionalizantes - - 4 96 ! T AI:FS#G I
22.-Introd.a la investigacion ; Lse
FORMACION GENERAL 25 600 25 600 23 E
'FORMACION ESPECIFICA i 24 576 24 576 ' 28 [ 672
TOTAL DE HORAS 49 1176 49 1176 ' 51 " 1224
CANTIDAD DE MATERIAS 13 14 - "13 -
TOTAL DE HORAS EN TODO EL CICLO F.G. 1752 ' F.E.1824




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR DE BACHILLER EN MUSICA CON ESPECIALIDAD EN INTERPRETACION MUSICAL EN VIVO DE MUSICA POPULAR -CICLO BASICO

S L P

" Horas reloj del Ciclo

" AREA DE FORMACION " Espacio Curricular/Disciplina PRIMER ANO ' SEGUNDO ANO
é Hs. Catedra Hs. Reloj ( Hs. Catedra Hs. Reloj Basico
Lengua y Literatura 1.- Lengua y Literatura 5 120 G 120 240
~Matematica 2.- Matematica 5 120 |5 120 240
Ciencias Sociales y ' 3.- Historia 3 72 3 72 144
Humanidades " 4.- Geografia 3 72 3 72 144
| Lengua Extranjera ' 5.- Lengua Extranjera 3 72 3 72 144
‘i Educacion Fisica . 6.- Educacion Fisica 3 72 3 72 144
| Formacién Etica y Ciudadana , 7.- Formacion Etica y Ciudadana | 3 72 3 72 144
f Tecnologia ; 8.-Educacion Tecnoldgica 3 72 3 72 144 -
{ Ciencias Naturales 9.- Biologia 3 72 3 72 144
i 10.- Fisica 3 72 - — 72
| 11.- Quimica - - 3 72 72
Educacion Artistica 12.- Educacién Artistica 3 72 72 144
13.- Gramatica del Lenguaje 4 96 4 96 1192
Artistico — Musica |
14.- Produccion Artistica 120 120 240
15.- Contextualizacion de los 2 438 48 96
Lenguajes Artisticos
FORMACION GENERAL 37 888 37 888 1776
! FORMACION ESPECIFICA 11 264 1 264 528
; TOTAL DE HORAS 48 1152 48 1152 2304
| CANTIDAD DE MATERIAS 14 .- 14 —
Total 2304

TOTAL DE HORAS




MINISTERIO DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE SALTA
CAJA CURRICULAR (BORRADOR) DE BACHILLER EN ARTES -MUSICA CON ESPECIALIDAD EN INTERPRETACION MUSICAL EN VIVO DE MUSICA POPULAR - CICLO

SUPERIOR
AREA DE FORMACION Espacio Curricular/Disciplina TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
Hs. Catedra Hs. Reloj " Hs, Catedra Hs. Reloj Hs.Catedra  Hs. Reloy

Lengua y Literatura 1.-Lengua y Literatura 4 96 4 i 2 4 - _ i . 7
Matematica 2.- Matematica 4 96 ' 4 ! 96 4 96
Ciencias Sociales y 3.- Historia 3 72 T2 a8 = — e e
Humanidades 4.- Geografia 2 48 | 2 !:r48 - =

5.- Economia — -- ; = | - 3 I - I

6.- Filosofia = = M- = 3 72

7.- Psicologia - -— 1 3 { 72 — R
Lengua Extranjera 8.- Lengua Extranjera 72 3 1 72 3 72
Educacion Fisica 9.- Educacion Fisica 72 3 172 3 72
Formacion Etica y Ciudadana 10.- Formacién Etica y Ciudad. —-- -— 2 ' 48 - = o
Ciencias Naturales 11.- Biologia 3 72 5 - s — - -

12.- Fisica - --- '3 | 72 - -

13.- Quimica --- -— - | — 3 72
Educacion Artistica 14.- Arte 3 72 B | —_ — —

15.- Lenguaje Musical 5 120 |5 ] 120 5 120

16.- Instr. e Improvisacion 5 120 | & | 120 5 120

17.- Composicion Musical 5 120 |5 | 120 5 120

18 .- Historia de la musica 4 96 - ! - — -

20.- Instrumentos regionales 5 120 i 5 } 120 5 1120

21.- Pract. Profesionalizantes --- -— 4 | 96 4 ' 98

22.-Produccion de Espectaculos - — 4 96
FORMACION GENERAL 25 600 25 7600 23 552
FORMACION ESPECIFICA 24 576 24 . 576 28 672
TOTAL DE HORAS 49 1176 49 1176 51 1224
CANTIDAD DE MATERIAS 13 - 14 - 13 —_
TOTAL DE HORAS EN TODO EL CICLO '  F.G.1752 3578

" F.E.1824



DISENO CURRICUL AR PARA LA EDUCACION SECUNDARIA DE ARTE

DISENO CURRICULAR PARA LA EDUCACION SECUNDARIA DE ARTLE con
Especialidad en:

ARTES VISUALES
e Bachiller en Antes Visuales con especialidad en Arte v nuevos medios.
e Bachiller en Anes Visuales con especialidad en Ane Publico.
= Bachiller en Artes Visuales con especialidad en Produccion en: Pintura, Grabado.

Escultura, Dibujo v Cerimica

DANZA
e Bachilier en Danza con Especialidad en Danza de Origen Escénico

e Bachiller en Danza con especialidad en Danza de Origen Folklérico y Popular

MUSICA

e Bachiller en musica con especialidad en realizacién musical en vive- musica

popular

TEATRO

e Bachiller en Teawro con Especialidad en Teatro y Medios

CICL.O BASICO

En la Secundana Especializada el Ciclo Bisico da comienzo al desarrollo de los saberes
especificos vinculados a la opcion curricular, por lo cual, se debe incluir en la misma,
espacins de iniensificacion en el lenguaje elegido de cada opcion, destinando una parte de la

carga horana del campo de la formacion especifica, al desarrollo de la Matriz Curricular

Comun del Lenguaje.

l.a Matniz Curnenlar para la modalidad arisnca requiere T detinicion de un conpunto de
saberes comunes sobre ¢l lengiaje o discipling en cuestion. desde los cuales avanzar hacia
saberes especificos. Se abordarin particularidades en - relacion con la wlenmndad de o
especialidad, segun ¢l perfil y la finalidad de la opcion.

lista Matriz Curricular se centrard en un corpus de saberes nodulares hasicos que perrnie
abordar la Educacion Artistica ¢n torno a las formas especificas de entonder cada
lenguaje/disciplina y los procedimientos singulares de produccion. en estrecha vinculacion

con los distintos modos y ambitos en los que se produce y circula el arte en la actualidad

Campo de la Formacion General
Este campo de Formacion General se inicia, en el ciclo basico hasta ¢l final de la
obligatoriedad con el ciclo oricntado. Asi mismo, en este Glimo, la ensedanza de las

disciplinas que componen la formacion general comun debera orgamizarse para abordar

temiticas relacionadas con la especialidad del lenguaje.

Campo de la Formacién Especifica

Campo propio de las ofertas de la modalidad en el nivel y que se identfica con la Formacion
Artistica Especifica. Este campo provee de identidad a la especiahidad por cuanto se¢

desarrollan las competencias principales del lenguaje elegido.
Organizacion Curricular del Campo de la Formacion Especifica

Matriz Comin

La secundaria de Arte posce una Marriz comun — entendida, como el modo en Gue e
organiza y significa el conjunto de los saberes constitutivos del lenguaje disciphna. La matrie
curricular estructura modos regulares de articulacion entre las partes v ¢l todo, entre lo
comin y lo especializado. Esta, para la modahidad en el myel. requiere la defimcion de un

conjunto de saberes conumes sobre el lenguaje diseiplinag a tratar, desde los cuales avanzara



hacia saberes mas especificos.
Todos los perfiles de la Sccundana en Arte deberan considerar un nucleo de saberes
comunes que en el desarrollo de la formacion sobre el lenguaje especifico, atiendan a las
diferentes tormas de produccion v los roles que en la practica de cada lenguaje se
comstituyen en modos particulares dc una misma manifestacion estética, para lucgo
particulanzar los saberes y conocimientos de mavor vinculacion con el perfil de la
especialidad.
La matnz comin para la Secundaria Onentada. para la Secundana especializada y para la
secundana Artistico técnica sera:

¢ Gramatica del Lenguaje Antistico: Aborda las formas especificas de entender cada

Lenguaje Anistico

Particularidades de la Opcién
e Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos: aborda el campo especifico en
donde se desarrolla. produce y circula el arte.
¢ Produccion Artistica: aborda los modos y procesos particulares y culturales de
concrecion de proyectos artisticos
Niicleo de Saberes: Los saberes que se corresponden con la Resolucion CFE N° 180/12 en
relacion a cada uno de los Lenguajes Disciplina

CICLO SUPERIOR

Para la Secundania con Especialidad se ha tenido en cuenta las particularidades de las
escuelas de Arte en la Provincia —Polivalente de Arte y Bachillerato Artistico “Tomas
Cabrera™

Fundamentacion

La Sccundaria de Arte es la definicion de la modalidad de Educacion Antistica en el nivel
secundano segun la Ley de Educacion Nacional (LEN) y las Resoluciones 8409, 93/10,
11110, 1a 120 10, la 179/12 y 180 12 con sus respectivos anexos. La Ley de Educacion

) Fro

(W

CF SU 2 J e 5 U

é

Y

Nacional N” 26206 legitima la existencia de la formacion evpecialivada en a=c o =0 N
Secundano.

A partir de la Resolucion del CFE N7 84 9 Art 74 la Fducac:om Sccumdara de Moade 2ol
Artistica garantizara a los estudiantes una educacion intecral y especifica en o5 i Ten
lenguajes y disciphnas del arte y sus formas de produccion contemporanca. a*orad 2o 4 v
contextos socio-culturales, a los intereses v potencialidades creativas de guicney o7 en por
ellas.

Dicha formacion posibilitara la continuacion de estudios. la profundizacum de conocmienuna
y el ingreso a cualquier tipo de oferta de Educacion Supenor. procurando la artcalacion oo n
carreras de la misma modalidad. asi como también. la msercion en ¢l mundn del wanao on
general y el trabajo anistico-cultural. en particular.

Asi mismo. se prevé que la Educacion Secundana de Modalidad Arustica. peiran
organizarse en Onentaciones. Especializaciones y Tecnicaiuras.

En la actualidad, el ane es un campo de conocimiento que aporta diversos sentidos sociales &
culturales y se manifiestan a través de procesos de produccion y o de consiruccion discursiva
¢ interpretativa, metaforica y poética. Asi mismo. la produccion artistica se inscnbe en un
contexto social. cultural, politico en un espacio y un tiempo determinado. en el que aporna
herramientas. materiales y soportes que le son propios. En este sentido. resulta meludible
abordar el conocimiento de las manifestaciones esiéuco-artisticas en la histona. como ast
también en un contexto situado. segin lo pauta el Art. 28 de la Resolucion del CFE N* 126-
10 Anexo 1.-

Esto permitirdi a los estudiantes transitar por instancias de creacion. produccion,
composicion. realizacion. ejecucion. puesta en escena: como asi también ambar a procesos
que se relacionen con la percepeion. la recepeion. el analisis ¥ con la contextuahizacion de las

producciones, tanto propias como ajcnas.

Criterios que orientan la organizacién curricular
El desarrollo cumcular debe estar onentado hacia la actualizacion. integracion y mejora de la

gestion, desarrollo v evaluacion cumceular como o planiea el Art 130 de la Rewlucion del



CFE N° 111710 — Anexo. De la nusma manera, resulta estratégico promover la definicion de
lincamicntos cuiriculares que permitan superar la atomizacion y la disparidad de ofertas en
materia de educacion antistica en el Sistema Educativo Nacional, garantizando la movilidad
de los alumnos a partir del reconocimiento de saberes v acreditaciones, brindando igualdad
de oportunidades en pos de la inclusion educativa, la construccion de la ciudadania, cl
acceso a la continuidad de estudios y la insercion en €l mundo del trabajo, segin lo plantca

¢l Art. 42 de la Resolucion del CFE N°120/10.
Segin la resolucion 84/09 se dan diferentes opciones de organizacion curricular, de las

cuales, la jurisdiccion optd por la Secundaria de Arte cstructurada cn dos ciclos con una

duracion de cinco arios.
e Ciclo Basico (dos aios)
¢ Ciclo Orientado (tres afos)
Con dos campos de formacién:
e Campo de la Formacion General
e Campo de la Formacion Especifica
Sumandose un tercer campo segun resolucién 120/10 del CFE para la Secundaria con
Especialidad y Antistico-Técnica
e Campo de las practicas Profesionalizantes.
En cuanto a las practicas Profesionalizantes, segun lo dispuesto en la Res. 120/10 del CFE,
Punto 7.2.2 parrafo 68, seran siempre supervisadas por un docente, entendiéndolas como
‘“‘estrategias y actividades formativas, cuyo proposito sera ampliar e integrar los
conocimientos y capacidades relacionadas con el mundo del trabajo”, a los fines de poder
asegurar un conocimiento del quehacer de los diferentes lenguajes artisticos y su formacion
como sujetos criticos y responsables de su ejercicio ciudadano, acercdndolos, a través de
esta instancia educativa, al conocimiento de las condiciones laborales existentes en nuestro
pais, vinculadas con el arte ( Artes Visuales, Teatro, Danza, Musica).
Se realizaran actividades culturales y proyectos artisticos en articulacion con sectores
sociales y productivos de la comunidad. en teatros, salas de grabacion, galerias, centros

culturales, musecos. centros vecinales. entre otros.

También se podrdn organizar actividades que involucren saberes relacionados con la gestion
y produccion de proyectos.
Gimeno, S. (1994) considera que la post modernidad ha introducido el debate sobre la “des-
regulacion™ del sistema educativo como la necesidad de acabar con un “modclo escolar
uniforine, con un proyecto escolar unitario y dingido a lograr unas tinalidades vahdas para
todos (p.5). Es asi como en el Arte. ¢l Curriculum se presenta como un proyecto cultural
formativo que se basa en la pluralidad de opciones. en el reconocimiento de la existencia de
miltiples culturas, que derivan en la exigencia de la diversidad de proyectos educativos o
curriculares.
Los contenidos de cada area del Curriculum, es decir lo que ha de ser enscfiado y aprendido
por todos los estudiantes. se organizan y se argumentan a partir de los siguientes critenios.

e Participar activamente de la cultura

e Tener en cuenta su contexto desde una mirada Popular. Latincamericana y

Contemporanea
o Posibilitar a los estudiantes acercarse a nuevos contextos y exXperiencias.
e Potenciar la exploracion sensorial.

e Indagar la realidad para construirla y de-construirla.

e Fortalecer las estrategias de comprension de los elementos de la imagen

(corporal, sonora, pldstica. visual. escénica) en diferentes contextos y

P

situaciones.

Asi, el desarrollo del Curriculum en Arte supone la busqueda de la continuidad v el

desarrollo en los contenidos, el equilibrio en el tratamiento de los diferentes lenguajes

artisticos, asi como también la concrecién de objetivos comunes.

El curriculum en educacion artistica implica: definir, descnbir, organizar v producir las

experiencias y aprendizajes de las Artes.

Finalidades y Objetivos de 1a Educaciéon Secundaria de Arte

En lo que refiere a las dimensiones cumiculares, organizacionales e institucionales. se da

cuenta de tres finalidades politicas del nivel:
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e La formacion ciudadana
¢ Lalormacion para el mundo del trabajo

e La continuidad de estudios.

La Escucla Secundaria de Ante ticne como objetivos:

. Propiciar ¢l conocimicnto del arte, asi como también, integrar y

desarrollar  contenidos  propios de la  formacion cspecifica,  atendiendo
particularmente a la comprension de los procesos de la produccion artistica y su
relacion con los contextos socio-culturales que permitan la reflexién, la

busqueda y la experimentacion.

. Lograr un espacio de contencion e integracion de adolescentes y jovenes
que. a partir de una propuesta artistica curricular y una organizacion
institucional. contribuya al cumplimiento de la obligatoriedad.

° Garantizar a partir de una formacién integral, la justicia social, con

inclusion y calidad; articulando demandas y contextos sociales heterogéneos.

En sintesis. como bien lo plantea el Art. 74 de 1a Resolucion del CFE N° 84/9 y lo reafirma
el Art55 del Resolucion del CFE N°120/10-Anexo 1: la Educaciéon Secundaria de Arte
proporcionara una formacién de calidad de cardcter general y especifico que habilitard a los
jovenes para la continuidad de estudios de nivel Superior, el mundo del trabajo y para el
ejercicio pleno de la ciudadania.

Particularmente en este punto, la creacién de Bachilleres Orientados o Especializados en
Arte, tendran articulacion y continuidad con el nivel Superior en la escuela Provincial de
Bellas Artes “Tomas Cabrera”, en la modalidad en Artes Visuales; en el Instituto Superior
del Profesorado de Arte en las carreras de Profesorado de Danza con orientacion en Danza
Folklérica y Danza Contemporanca asi como tambicn ¢l Profesorado de Teatro; y en la

escuela Superior de Musica “José Lo Giudice™, en cualquicra de sus modalidades.

Perfil del egresado

El egresado de los Bachilleratos en Arte. serd una persona sensible, expresiva e imaginativa,
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capaz de entender y reflexionar sobre las nuevas formas de ser adolescente y joven. a través
del arte, en la contemporancidad. Que pueda apropiarse v transtormar su vivencia personal,
sus saberes, su patrimonio cultural y formas de produccion artisticas. con un sentido
Regional, Nacional y Latinoamericano. Preparado para la accion colectiva y la basqueda del
bien comun en la construccion de espacios para la participacion ciudadana, conjugando en su
accionar los aspectos creativos como tecnoldgicos relacionados con ¢l arte. la cultura, ¢l

mundo del trabajo y la comunicacion.

CONTENIDOS MINIMOS DEL CICLO BASICO Y CICLO SUPERIOR DE CADA
ESPECIALIDAD

1.- Bachiller en Artes Visuales con Especialidad en Produccion: Grabado, Ceramica,

Pintura, Escultura y Dibujo (Sacar Pintura decorativa)

Fundamentacién de la Especialidad

Cuando sc¢ habla de produccion artistica en Artes Visuales se¢ hace referencia a todas las
formas de creacion y simbolizacion.

El conocimiento visual se articula con las representaciones simbolicas particulares de la
cultura que surgen de los actos de percepcion y del analisis critico —reflexivo a través de la
materialidad del producto visual. Se debe tomar decisiones en tomo a la contextualizacion
,composicion e interpretacion en las Artes Visuales.

La Cultura Visual incluye todas las artes visuales y el disenio: las bellas anes, la publicidad,
los videos y peliculas, el arte popular, la television y otros espectaculos, disefios de viviendas
y parques de recreos, imagenes de ordenador y otras formas de produccion y comunicacion
visual. Es una respucsta razonable a las realidades contemporancas.

Este bachiller tiene como finalidad ensenar artes visuales insertas en la cultura visual para
poder trasponer experiencias en las producciones artisticas, para que los jovenes estudiantes
sean capaces de hacer y obsenar todas las artes visuales, comprender sus significados.

propuestas, relaciones ¢ influencias.



Denominacién del Titulo de la Especialidad

Bachiller en Antes Visuales con especiahidad en Produccion en:
1. Grabado

2. Dibujo

2. Pintura

4. Lscultura

5. Ceranuca
Propésitos

e Comprender y analizar las producciones artisticas. sus procedimientos constructivos.

su forma de organizacion y su constitucion, atendiendo al contexto social e histérico
en que se desarrollan

e Intervenir auténomamente en proyectos de produccion artistica

e  Apreciar las Artes Visuales, para desarrollar conciencia critica ante el imaginario de la
cultura visual.

e  Construir ciudadania como activos hacedores culturales, capaces de comprender y
reflexionar las formas de circulacién, consumo, incidencia y difusion de las
producciones artisticas.

Perfil del estudiante

Los estudiantes seran jovenes preparados para vincularse con la produccion el anahisis de
manifestaciones artisticas tradicionales v contemporaneas desde la cultura visual Ademas.
esta especialidad les perrmtira continuar. si lo desean. estudios en Nivel Supenorcs para
profesionalizar la eleccion. Deben ser competentes. participativos y activos.

Jovenes capaces de apreciar las obras de arte, imagenes. hermamientas b+ procesos de

construccion, siendo productores y comunicadores - poniendo enfasis €n lo contextual.

CONTENIDOS CICLO BASICO BACHILLER EN ARTES VISUALES
Especialidad en Produccion

Gramatica del Lenguaje Artistico- Artes Visuales (Matriz comun)

Se considera que en este espacio los estudiantes abordaran la Gramauca de las Artes Visuales
como un espacio en donde se sientan las bases del lenguaje como creador de unmiscrsos
simbolicos. Por ello, es importante el conocimicnto de los codigos especificos que les
posibilitara expresar, comunicar y recepcionar su mundo interior en relacion al contexto
cultural, para interpretar la realidad y generar nuevas realidades.

En el mundo de la cultura visual se producen rupturas formales y conceptuales que
reinterpretando los mismos se generan nuevas experiencias de produccion, apreciacion ¢
interpretacion. La percepcion como proceso basico del aprendizaje artistico, fuse previa que

ayuda a la dimension interpretativa. se inicia como un proceso de mirar, contemplar. ver y
producir.

Primer Ano

GRAMATICA DEL LENGUAJE ARTISTICO — ARTES VISUALES (4)

Imagen. Texto visual bi y tridimensional.

Segundo Ano

Nuevas tecnologias de la informacion

Elementos basicos de la plastica: Forma: Forma como punto, linea, plano, volumen.

La composicion , diferentes enfoques. Esencias y condicionantes

Imagen. Representativar y presentativa.
Composicion: constantes

Figura: Simetria y asimetria. Encadenanuento Superposicion. Togue
Ritmo: tipos de ritmo




Textura: tactil, visual. mixta

Color: primarios, secundarios, lerciarios, cilidos. frios
Color luz

Espacio: Indicadores Espaciales, espacio bi y tridimensional.

La obra de arte y las producciones arlisticas: analisis contextualizado

Equilibrio clasificacion

Saturacion y de-saturacion de colores
Colores complementarios

Colores pigmentarios 1

Colores Armonicos/desarmonicos

La obra de arte y las producciones artisticas: andlisis contextualizado

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Los estudiantes desarrollardn conocimientos del mundo en relacién a las artes visuales.
Antes los cambios que se estan produciendo en las ideas, las representaciones y los
individuos, no se puede continuar planteando que la Educacién Artistica girc en torno al
desarmrollo de una serie de habilidades manuales o tecnicas, aproximaciones formalistas de
cardcter esencialista. o propuestas didacticas basadas en un conocimicento de un lenguaje
visual o de unas imagenes sin contextos y sin sujetos. Por ello, los estudiantes deben conocer

el universo de lo visual en la actualidad, , como mediador de valores culturales.

El conocimiento de la Cultura Visual estd relacionado con las interpretaciones sobre la
realidad y sobre como éstas alectan la vida de los individuos. El contexto se ha convertido
en una imagen, todo cuanto ingresa como imagen tiene una intencion de ser leido en el
campo visual en el ambito perceptivo. La cultura visual se centra en la imagen y ¢s a partir
de ella que se crean los significados y segin la cual algunos han adoptado una vision dcl

mundo mds grafica y menos textual.

Primer Ano

Segundo Ao

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos (2)

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos (2)

Presente ypasadodel Arte.

El arte en distintos periodos y tiempos, desde el Arte Rupesire

Arte griego, Arte Romano, Arte Bizantino, Arte Romanico, Arte Gotico  a la Culwra
visual.

Las nuevas tecnologias en la construccion de la Mirada, Analisis critico. La democratizacion
en el acceso a la informacion y la ampliacion de los ambitos de circulacion y produccion de
las manifestaciones visuales.

La conceptualizacion del arte, la imagen y el diseiio desde el Renacimiento,
Ncoclasicismo, Romanticismo, Impresionismo hasta el Post impresionismo

La interpretacion metatonica del tiempo como via para la construccion de la memona social
y cultural, a partir del acercamiento a los artistas. los referentes, las tematicas y las
producciones de valor artistico-patrimonial.
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Produccién Artistica '

El arte se debe concebir en este espacio como produccion personal y luego social, arte socialmente contextualizado en el tiempo y en el espacio. las producciones artisticas deben posibilnar

conocer las raices v valorar el patrimonio tangible ¢ intangible.

El conocimiento visual se debe articular con las representaciones simbolicas particulares del mundo visual que surgen de los actos de percepeion o del anlisis critico reflexivo atraves de

la materialidad del producto visual, decisiones en tomo a la composicion ¢ interpretacion. Las practicas educativas responden a movimientos sociales y culturales que van mas alla de las

paredes de la Escuela. que las practicas de la Educacion Antistica, constituyen reflejos de problematicas en la sociedad, en el Arte, en la educacion articuladas con las mancras de aurar. de

mirarse y miramos cn cada época.

Primer Ao

Segundo Aiio

Produccion Artistica (5)

Produccion Artistica (5)

Produccion. proyeccion y realizacion de actividades artisticas locales, latinoamericanas y
contemporaneas.

El dibujo. la pintura. grabado. cerdmica. escultura y la pintura decorativa.

Herramientas concepluales.
La construccion de sentido poético, metaforico y ficcional en el proceso de composicion y
montaje, y en la definicion de los modos de circulacién, registro y exhibicion de las

producciones visuales.

Espacio y tiempo con la produccién objetual y multimedial, atendiendo a la interaccién
espectador/usuario/intérprete con la obra.

El tratamiento de las materialidades, la seleccion de soportes y el uso de nuevas tecnologias

en funcion de la organizacion compositiva y la construccion de sentido, promoviendo el
aprovechamiento de recursos materiales y culturales dc la region.

Los proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar procesos de produccion en
artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Tiempo y espacio, su tratamiento en relacion a medios, recursos y dispositivos en el
grabado, la escultura , la ceramica y la pintura decorativa

Obra y tecnologia, recursos visuales analdgicos en confluencia con otras manifestactones.

La gestion, realizacion y evaluacién reflexiva de proyectos colectivos. comunitanos y
populares en artes visuals.

La practica ciudadana de los jovenes en tanto sujetos de derecho y activos hacedores
culturales.

La intervencion, modificacion y representacion en los distintos tipos de espacios: mntenores
y exteriores; reales y virtuales: publicos y privados.

! Tres Talleres rotativos en primer afio y tres talleres rotativos en segundo afio del CB. Este espacio contempla la designacién de un docente con cinco hs. catedras correspondientes a
cada una de las especialidades de la titulacion (Pintura, dibujo, grabado, ceramica y escultura).
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CONTENIDOS CICLO SUPERIOR BACHILLER EN ARTES VISUALES — La composicion  nos mvolucra dircctamente con tormas de caprar y inodificar o gue nos

rodea buscando combmar en un toda armonicn y expresiso distintos elementos gue s

Especialidad en Produccion

Composicion

istribuyen para que convivan en su diversidad

Fate expacio introduce a los estudiantes en procesos de organizacion y estructuracion de la

matenia en distintos campos (¢l Plano y tri-dimension) retomando y profundizando saberes

devarrollados en gramatica de los fenguages del ciclo basico.

COMPOSICION

Tercer Aiio (5)

Cuarto Aiio (5)

Quinto Afia (5)

Concepto basico de composicion

Clastficacion-estatica v dinamica.

Elementos plasticos.

Lenguaje visual. Codigos especificos de la comunicacion
visual .Configuracion

Iluminacion. Luz y Sombra .Claroscuro

Volumen, su representacion.

El disefio de la composicion acorde a los requerimientos dc
la produccion de obras artisticas.

Imagen definicion. Tipos

Composicion y cquilibrio,

Ritmo, tensiones y direcciones.

Simetria y asimetria.

Elementos de la imagen

Sistemas de representacion a través del lenguaje visual.

Tipos dc representaciones: informaticas, comerciales y artisticas.
El espectador, sociedad del espectaculo.

Cultura visual, ¢l lenguajc visual, significatividad.

El disciio dc la composicion acorde a los requerimicntos de la

produccion de obras artisticas.

Peso compositivo.

Dinamica del color.

Relaciones figura —fondo

Espacio bi-tridimensional y ambiguo. Caractensticas de
la cultura visual’

Lo cotidiano. esterecotipos. lo globul, construccion de o
hiper-realidad. hiperestetificacion, lo paradojico como |
sistema de la vida condiana.

Lo contradictono.

Arte abstructo y figurativo,

Imagenes visuales. Percepeion de mensajes visuales de la |
cultura visual: lo descripuvo. lo emotivo, lo simbolico
Indicadores Espaciales

Perspectiva. tipos.,

Ll diserio de la composicion acorde a los requerunientos

de la produccion de obras artisticas
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Produccion Artistica®

Elarte se debe concebir en este espacio coma productor social, a través de la disciplinas ceramica, grabado, escultura, dibujo y pintura, nucyos formatos .arte socralmente contextualizado

™ » L 1 . N -~ < ~, 3 > N il d M 1
en el nempo v en el espacio, las produccrones artisticas deben posibilitar conocer las raices y valorar ¢l patrimonio tangible ¢ intangible.

El conocimmento visual se debe aruieular con las representaciones simbolicas particulares del mundo visual que surgen de los actos de pereepeion o del anahsis eritico retlexive g traves de

la matenalidad del producto visual, decisiones en tomo a la composicion ¢ interpretacion.

CERAMICA (5)

Tercer Aio Cuarto Afio Quinto Ao
Historia de la ceramica. Miscaras. Figura humana,
Produccion en senie. Téenicas: placas. Vagija escultorica.
Tecnicas: chonzos. cintas. Vasija asimétrica. Mural con alos y bajos relieves.
Engobes. Preparacion v Aplicacion. Mural sobre baldosa.
Relieve. Esmaltes Ceramicos.
[ GRABADO (5)
% Tercer Afo Cuarto Ano Quinto Afo

La forma. Realidad y virtualidad de la forma. Colores y
valores.
Investigacion de la forma para aplicacién en la xilografia.

La imagen en planos. texturas.

La comunicacién visual. La composicion aurca-
Disefio y composicion El grafismo.

Linea y forma-el rccorrido visual.

El espacio accion y movimiento- Analisis de obra.

Grabado sus tecnicas : aguafuerte, aguatinta, manera negra.

*Monocopia experimental .plantllado sobre impreso.
*Collagraf. Bocetos. La matriz. Tiraje.
Serigrafia directa y fotografica. Estarcido. cliche. Planullado

Tiraje sobre distintos soportes . Tintas.

1
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PINTURA (5)

Tercer Ano

Cuarto Aio

Quinto Ao

Color. luces y sombras.

Técnicas y matenales en sus produccioncs.

Los conocimientos de los cédigos del lenguaje plastico

visual.

Ssoportes varrados.

Técnicas en composiciones mas complejas, en cuanto a forma

2 Este espacio contempla la designacién de un docente con cinco hs. catedras correspondiente a cada una de las especialidades de la titulacion (Pintura, dibujo, grabado, ceramica y

escultura).
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Experimentar con diferentes temdticas:

Paisajes urbanos y rurales; interiores; naturaleza muerta.
Impnimacion de soportes.

Putura decorativa: dibujo, pintura hiperrealista figurativa,
intantil. country. modema.

Pinccladas como el one stroke, doble carga.

Texturas: sobre madera, tela, lienzo. Técnicas en todos los

medios. lapiz. dleo. acrilico, acuarcla.

Obras figurativas.

Temiticas como retratos: animales; difercntes pelajes.
Historia de pintores decorativos, se dibujara como lo
hacian cllos y se pintara con su técnica. Ambientaciones.
Maquetas en escala. Técnicas:

Técnica de Mary Jo Leisure. Técnica de Maurcen. Técnica

Jacobean. Filete porieno. Técnica Zhostovo.

y color.

Tematicas variadas .profundizando en retrato, figura hunna v

£rupos.

Técnica Petrylivea. Técnica Chippendale. Tecnica kohkloma

Pintura Japonesa. Pinceladas vanas.

Figura humana con modelo vivo Profundizacion de teenicas

convencionales y no convencionales.

ESCULTURA (5)

Tercer Aiio

Cuarte Aiio

Quinto Ao

La tridimension. Los multiples puntos de vista y las
multiples direcciones del espacio.

Forma organica, inorgénica y otra clasificacion de formas
Elementos plasticos de la escultura. El Volumen y la
Forma: El Espacio y la Materia

como elementos activos en su configuracion. Elementos
para ¢l analisis de la realidad tridimensional:

La Estructura Formal: la organizacion del volumen; ejes y
direccionales.

La Proporcion.

La definicion del volumen: el plano, superficies concavas y
convexas, la textura.

La Composicion Tridimensional:

-Unidad.

-Equilibrio.

-Tensién y movimiento.

Materiales. Matenal directo

Estructura

Basamento de mural escultorico- pictdrico

Terracota. Modelado en cera.

Talla. La Técnica como posibilitador.

Técnicas aditivas, constructivas y sustractivas.

Recursos proyectuales: el boceto y la maqueta.
Herramientas, uso y cuidado.

Materiales. Caracteristicas, limitaciones y potencialidades
expresivas.

Medidas de seguridad en el manejo de herramientas y
sustancias- Normas de convivencia en el taller.

Expresion y significacion.

-Construccion y ensamble

Placas.

Material directo

Traspaso al muro.

Formas escultoricas, lo concavo y convexo.
Relieve.

Relieve en mural escultorico.

Esculturas cxentas.

Minimal art.

Medidas de sepuridad en ¢l manejo de herramientas v

sustancias-
Expresion vy significacion.
Construccion y ensamble

Herramientas, uso v cuidado
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Escultura Cerdamica.

Modclado. Modulado

Modelado en arcilla. El tomo
Otras formas de trabajar el material

Construcciones

DIBUJO (5)

Tercer Ao

Cuarto Aiio

Quinto Afo

Figura Humana: Proporciones. Figura masculina. Figura
femenina. Figura de nifios. Figura de ancianos

Cabeza: masculina. femenina. nifios y ancianos

Manos y pies

Figura Humana en movimiento

Imagen para Humor Grafico y Caricaturas

Imagen para Historictas
Elaboracion de provectos.
Herramientas de Produccion y Postproduccion

Creacion de Comic — Manga

Imagen para Dibujos Animados.

Pautas para la elaboracion de proyectos

Historia del arte

En este espacio los jovenes deben vincularse con las producciones de los artistas siempre enclavadas en lo histérico. cuando los estudiantes se conectan con esas experiencias encuentran

las claves de esas obras. El estudio de la historia del arte permite el acceso a parcelas del saber y conocimiento del hombre, porque permite una configuracion simbolica una concepeion del

mundo se debe estudiar para comprender lo que se ve.

1’

HISTORIA DEL ARTE (4)

f

Tercer Ano

' Mesoamérica. Caracteristicas- Distintos periodos

{ Pnincipales civilizaciones y sus manifestaciones: Mayas. Incas. Aztecas, Toltecas. Olmecas. otros
|

; Arte Colonial; principales manifestaciones en América
f Arte Argentino v regional.

I Arte y artesania local.

i



[ Arte Actual LATINOAMERICANO.

Taller de Artes Visuales.

En este espacio es fundamental experimentar con formas, relaciones espaciales, luz, sombras. materiales y soportes en clases de taller. Es importante el dialogo entre la priduceron el

analisis estimulando los procesos comprensivos ¢ inventivos por medio del debate, incluyendo soportes analdgicos y digitales  Considerar las transformaciones de Jos formatos puales a

traves de intemet y aparatos de comunicacion,

TALLER DE ARTES VISUALES (5)

Tercer Aiio

Cuarto Aiio

Quinto Aidio

Estudio y caracteristicas del material

Vasijas simétricas. Observacion y Analisis de Obras.
Disetios.

Engobes. Composicion. Materias Primas. Formulas.
Disciios de motivos decorativos y guardas.

Disefios para relieves. Composicion.

La Monocopia, estampado. Sobreimpresion.

La Xilografia, Combinaciones. Taco perdido. Varios tacos.
Impresiones directas para vanaciones de fondos

Técnicas de pintura en especial técnicas secas.

Lapices de colores.

Tizas pasteles.

Oleos pasteles.

El color experimentacion con paletas de colores.

Técnicas de imprimacion.

Disciio y analisis de obras de mascaras de distintas culturas.
lugares y épocas.

Disefios para mural. Investigacion y analisis de obra.
Composicion.

El color en la ceramica: Esmaltes.

Confeccion de matrices. Tirajc.

Objetos  impresos-moviles- individuales —impresion  de
remeras. Tirajc.

Técnicos de metal, pulido-barnizado-decalque-  intagle-
aciludacion,

Diferentes tipos de metales. Acidos- acidulacion.

Técnica grabado en hueco y téenicas plantilladas

Técnicas de pintura, profundizando en técnicas hiimedas:
Acrilicos, temperas, acuarelas.

Técenicas grasa;
Oleos.
Técnica de pincel seco

Veladuras

Figura Humana. Figurativa. semiabstracta y abstracta.
Formas simples y complejas.

Elcmentos plasticos en lo tridimensional.

Composicion.

Esmaltes artisticos y moditicados.

Transferencia de fotocopias, tipos de fotocopias. hquidos
de transferencia. Soporte. Tiraje.

Técenica mixta, transferencia  combinaciones..
Collagraph:

Materiales texturantes, y aditivos .gofrado.

Serigrafia: directa y fotogralica. Tiraje.

Téenicas onvencionales y no convencionales.

Técnica  mixta, collage, empastes,  texturas v
transparencias.

La teenologia y nuevas téenicas industriales
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Multimedios
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In este espacio ex mportante que tos estudiantes se relacionen con las producciones con procedimicentos no tradicionales cuyas herramientas, maternales v soportes s¢ asoctan d Ls

disciphinas tradicionales v las que s¢ manifiestan a través de recursos visuales analogicos. digitales y multimediales en articulacton con otras manitestaciones

MULTIMEDIOS (5)

Cuarto Aiio Quinto Afio

Tercer Ao

Ierramientas y medios para la produccion artistica de cada

Herramientas v medios para la produccion artistica de | 1erramientas y medios para la produccion artistica de cada

| cada especialidad. especialidad. cspecialidad

El ciber espacio coma medio de circulacion de la obra. Herramientas y lenguaje digital

|
|

Ane digital. Edicion de video ¢ imagen.
Software basicos de edicion y creacion de imagen

Cthizacion de  herramientas y recursos TIC para la Difusion y circulacion fisica y virtual de la obra de arte

elaboracion de una obm artistica

Pricticas Profesionalizantes
Se considera a este espacio curricular de las Pricticas Profesionalizantes como un espacio destinado a proveer a los estudiantes de las herramientas para el conocinmiento de las condiciones

laborales existentes vinculadas con la produccion artistica. Tiene como objetivo formar a los jovenes en la conciencia de que ¢l arte ¢s un trabajo. y como tal requicre de su estudio y

sistematizacion. Contara con la supervision permanente de un docente y se enmarcard en un proyecto institucional, educativo y/o cultural.

PRACTICAS PROFESIONALIZANTES (4)

Cuarto Aiio Quinto Ao

Concepto de cultura. Concepto de gestion. Proyectos productivos y culturales.
La gestion culwral-marketing anistico. Proyectos institucionales y /0 de extension al medio.
Diseiio y desarrollo de proyectos.

Etapas y planificacion de un proyecto. Eventos.

Arte Contemporaneo
Los estudiantes en este espacio desarrollaran conocimientos afines a las artes visuales como  son saberes fundamentales para comprender el mundo en su complendad. contextualizados en
tiempo y espacio, desarrollando conocimientos teoricos para lucgo transponerlos y contextualizar su trabajo y el de los demis. El conocimicnto historico del arte para comprender

favorecer la Cultura Visual.
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ARTE CONTEMPORANEOQ (4)

Quinto Ao

Modeminme
Vanguandias aristicas.
Arte contemporanco.
Arnte v tecnologia,

Ulumas Tendencias.

Orientaciones Didacticas
Se presentan en este apartado una serie de orientaciones gencrales que sirven de guia para
gencrar acciones o secuencias didacticas concretas. Se poune énfasis en tres competencias
cspecificas para todo el trayecto de la Secundaria Especializada: la percepcion. la
contextualizacion y la produccion.
El contenido de percepcion es troncal en las disciplinas artisticas.Esta presente en cada
contenido y en cada eje propuesto. Es fundamental realizar permanentes ruedas de
inten enciones. seguimiento. dialogo y critica sobre las manifestaciones artisticas percibidas,
tanto las de sus pares como las de los artistas de su entorno.
- Decodificar. reinterpretar y transformar el universo visual de su entomo préximo y
lejano.
- Indagar, analizar. reflexionar y re-inlerpretar los textos presentes en las obras, sus
variantes en la construccion, simbologia. signos.
- La “puesta en accion” del lenguaje, sus procedimicntos y técnicas, favoreciendo la
produccion y el significado de los mismos en un contexto sociocultural.
- LUtilizar diferentes materiales didacticos y recursos vinculados a las tecnologias de la
informacién y comunicacion
- Implementar nuevas didacticas y metodologias al ensciiar y percibir los lenguajes

antisticos. Hoy el cine, tv, internet, video clips, altamente consumidos por los jévencs,
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ofrecen nuevos modos de integracion que posibilitan al docente abordar contanidos »
practicas interdisciplinarias.

- Propiciar instancias de investigacion y experimentacion.

- Reflejar e incentivar a la originalidad y la creatividad.

- Compartir e intercambiar con sus pares, con expertos. los avances. opiniones.

producciones, criticas, dudas.

Evaluacién

En esta Especialidad, tanto en el Ciclo Bdsico como el Ciclo Onentado Supenor- el
estudiante debe alcanzar tres competencias fundamentales: la Percepeion. la Produccion v la
Contextualizacion.

Para el logro de estas competencia el estudiante debera trabajur capacidades. entendidas
como procesos u opcraciones de pensamiento, tales como: Comparar. resumir, ohsenar,
clasificar, interpretar, formular criticas, buscar suposiciones, imaginar, reumr y organmzar
datos, formular hipdtesis, tomar decisiones, disefiar proyectos. hacer imvestigactones,

codificar, enire otras.

La Evaluacién Diagnostica permite explorar y reconocer la situacion real de los estudiantes
en relacion con las disciplinas artisticas. Para ello, se utilizan instrumentos tales como

dibujos libres o pautados, improvisaciones, observaciones, entrevistas, debates. organizacion




de secuencias corporales, entre otros,

Ademas, se puede evaluar a partir de las muestras de trabajo productive - Evaluacion Final o
de Producto- lo que permute realizar una apreciacion acerca del cumplimicnto de los
objetives propuestos v de los alcances del proceso de ensefianza para la toma de decisiones.
Son mnstrumentos aproprados para csta instancia: muestras, exposiciones, representacioncs,
dramatizaciones, performance. recitalcs. instalaciones, intervenciones. entre olros.

Los criterios de evaluacion se plantean de manera general y particular

El estudiante :

*  Desarrolla la capacidad de abstraccion, sintesis y simbolizacion mediante la
produccion ¢ interpretacion de las manifestaciones artisticas para comprender
¢l arte como campo de conocimiento

* Clasifica y sclecciona materiales, herramicentas y procedimientos especificos
de las artes visuales para participar activamente en producciones artisticas

* Observay compara obras de artc en distintas presentaciones y manifestaciones
que le permitan reconocer la diversidad artistica de su comunidad, de la regién
y del pais

® Formula e interpreta criticamente a través del abordaje de las diferentes
manifestaciones

= Disefia. planifica. gestiona, implementa y ecvalia proycctos artisticos
involucrandose auténoma y responsablemente en ellos con finalidad
compositiva.

= Investiga y experimenta las posibilidades artisticas mediante las nuecvas

tecnologias de la comunicacién, medios audiovisuales y digitales que
favorezcan la reflexion sobre el arte y sus procedimientos, la toma de
decisiones con autonomia y el compromiso con los diferentes roles que la
prédctica artistica involucra.

* Respeta la diversidad y cstablece la igualdad expresiva y participativa en los

trabajos grupales

= Comprende. valora, respeta y disfruta fas diferentes manifestaciones artisticas

cn via de la construccion de su propra identidad
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6.2.- Bachiller en Artes Visuales con Especialidad en Artes v Nuevos Medios
Fundamentacion de la Especialidad

En la contemporancidad enunciar de Arte v Nuevos medios implica, hablar de imagen
digitalizada. realizada en tiempo y espacio fluctuante. Lo visual inserto en la cultura visual
involucra que la imagen es producida con dispositivos, materiales, soportes. recursos y
procedimicntos técnicos y compositivos propios de las nuevas mediaciones tecnoldgicas.

Se abre un campo intercsante para los estudiantes cn csta especialidad, implica aproximarlos
a la comprension. el andlisis y /o la produccion individual y colectiva de practicas artisticas
con medios multiples, integrando précticas tradicionales y contemporineas de la cultura
nacional, latinoamericana y local.

El desarrollo de las tecnologias relacionadas con Internet aportan al artc una nucva forma de
ver a la hora de representar y pensar las imdgenes y otros productos artisticos, especialmente
el relacionado al espacio y al tiempo, ya que este se vuelve fluctuante y con breve lapso
temporal.

Otro elemento que varia son los formatos visuales a través de los aparatos de comunicacion
cada vez mas tecnologicos y avanzados.

El proceso de diseilo es parte de un proceso mas amplio de cambio tecnoldgico, y cstd
intimamente relacionado con el cambio social. La estrecha relacion de la tecnologia con la
sociedad nos proporciona el medio en el que se realiza el disciio, medio sobre el cual el
diseiiador debe reflexionar.

Por eso es que partimos de las distintas concepeiones de comunicacion, una aproximacion a
la imagen desde distintas miradas, los procesos dc pensamiento y de creatividad

terminando en enfoques de proyectos desde una mirada amplia.

Propasitos

e Converger e interactuar con los nuevos dispasitivos del campo audiovisual v
multimedia.

e Desarrollar nuevas construcciones visuales con variados mecanismos gue brinda la
tecnologia.

e Interactuar con la tecnologia aplicando logicas de composicion 3 alfabetizacion

audiovisual.

Denominacion del Titulo de la Especialidad: Bachiller en Ares Visuales con

especialidad en Arte y Nuevos medios

CONTENIDOS CICLO BASICO BACHILLER EN ARTES VISUALES -

Espccialidad en Arte y Nuevos Medios

Gramatica de los Lenguajes Artisticos- Artes Visuales

Se considera que en este espacio los estudiantes deben conocer las artes visuales como
creadoras de universos simbolicos. Por ello, es importante el conocimicnto de los codizos
especificos que les posibilitard expresar, comunicar y recepeionar su mundo intenor en
relacion al contexto cultural, para interpretar la realidad v generar nuevas realidades Fn el
mundo da la cultura visual s¢ producen rupturas tormales y conceptuales que remterpretando
los mismos se generan nuevas experiencias de produccion, apreciacion ¢ mterpretacion La
percepeion como proceso basico del aprendizaje artistico, [ase previa que avuda a la

dimension interpretativa, s¢ inicia como un proceso de mirar, contemplar v ver.
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GRAMATICA DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS - ARTES VISUALES (4)
Segundo Ao ;

Primer Ao

Imagen:. Elementos de la plastica: Forma: Forma como punto. linea, plane, volumen. Imagen ver para aprender a representar. |

Textura: wacul, visual, mixta La figura :Simetria y asimetria

Color: primanos, secundanios. terciarios. cdlidos., frios Ritmo

Espacio: Indicadores Espaciales, espacio bi y tridimensional. Equilibrio

Saturacion y desaturacion de colores
Colores complementarios

Colores Arménicos

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos:
Los estudiantes desarrollardn conocimientos del mundo. El mismo, se ha convertido en una imagen, todo cuanto ingresa como imagen tiene una intencion de ser leido en ¢l campo visual en

el ambito perceptivo. La culiura visual se centra en la imagen y es partir de clla que se crean los significados y segun la cual algunos han adoptado una visién del mundo mas grafica y

menos textual.
Cuando se habla de contextualizacion en cultura visual se confluye con el desarrollo de cuiles son los elementos de lo visual y cuales sus formas o manifestaciones. La Cultura visual no

depende de las imagenes en si mismas, sino de la tendencia actual a plasmar en iméagenes o visualizar la existencia, lo cual la separa del resto de los tiempos. ellas van construycendo una

imagen sencilla o compleja “visible™ al espectador.

CONTEXTUALIZACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS:

Primer Aiio Segundo Aiio

Mirar el presente en el arte, comparar con el pasado. La conceptualizacion del arte, la imagen y el disefio desde el Renacimiento,

El arte en distintos periodos y tiempos, desde el Arte Rupestre Neoclasicismo. Romanticismo, Impresionisimo hasta el Post impresionismo

Ane griego. Arte Romano, Arte Bizantino, Arte Romanico, Arte Gético  a la Cultura

visual.

Produccion Artistica
El arte se debe concebir en este espacio como productor social, arte socialmente contextualizado en el tiempo y en el espacio, las producciones artisticas deben posibilitar conocer las ratces

y valorar el patrimonio tangible ¢ intangible.
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El conocimiento visual s¢ debe articular con las representaciones simbolicas particulares del mundo visual que surgen de

la materialidad del producto visual, decisiones en tomo a la composicion ¢ interpretacion.

los actos de percepeion o del andlists critico reflexivo a traves de

PRODUCCION ARTISTICA (5)

Primer Aiio

Segundo Ao

R

Produccion. proyeecion y realizacion de actividades artisticas contcmpordncas.

Procesos constructivos del dibujo, la pintura y la pintura decorativa..

Herramientas conceptuales.

Problematicas del arte actual.

Tiempo y cspacio, su tratamicnto cn relacion a medios. recursos y dispositivos ¢

grabado, la escultura y la ceramica.

Obra y tecnologia, recursos visuales analogicos en confluencia con otras mantfestaciones.

n el

CONTENIDOS CICLO SUPERIOR BACHILLER EN ARTES

Especialidad en Arte y Nucvos Medios

Produccién Artistica

El arte se debe concebir en estc espacio como productor social, arte socialmente

VISUALES -

conocer las raices y valorar el patrimonio tangible e intangible.

El conocimiento visual se debe articular con las representaciones simboélicas particulares del

mundo visual que surgen de los actos de percepcion o del analisis critico retlexivo a traves

de la materialidad del producto visual, decisiones en tomo a la composicion ¢

interpretacion.

contextualizado en el tiempo y en el espacio. las producciones artisticas deben posibilitar

PRODUCCION ARTISTICA (5)

Tercer Aio

Cuarto Aio

Quinto Afo

Dibujo de Caricaturas y Humor.

Gramitica  Audiovisual, Dispositivos de captacion
analdgicos y digitales. Comunicacién y estratcgias del

Disefio Grafico.

Dibujo de Historieta Realista.
Produccion y realizacion en la Fotografia y lo Audiovisual.
Mensaje y Método. Técnica Visual. Aplicacion al Disciio

Grafico

Dibujos Animados.

Procesos de Produccion y realizacion Multimedial.

Publicidad de bien publico. de productos. Avisos y Afiches
Graficos como medios de comunicacion Visual.

Captura de material, Scaneres.Camara fotografica, de videos.
digitales.Interpolacion.

Resolucion, formatos de imagenes, sonido y audiovisual.

Organizacion y edicion del material sonoro.

| TR ST I

T GO Y Tmot




N/ (V)

Guion

Este taller propone generar busquedas de aspectos poco explorados del mismo, ya sca coma herramicnta potenciadora de la comunicacion del equipo téenico y creativo o como instancia
esclarceedora durante ¢l proceso creativo.

El storyboard e utilizado como base de aprobacion de proycctos en las grandes industrias audiovisuales. Una herramicnta que evidencia problematicas narrativas, ostéticas. teenicas ¥
presupuestanias. Un recurso valioso de didlogo productivo-creativo, asi como tambicén recurso valioso de exploracion y construccion del lenguaje cinematogratico, aprendiendo desde la

creacion de imagenes y sus interrelaciones.

GUION (5) é

Tercer Ao Cuarto Ao Quinto Afio .

EI guion para Humor Grafico y Caricaturas El guidn para la Historicta Realista El guién para Dibujos Animados !
Pautas bisicas del Disefio Proyectual. Imagen Fotografica Pautas para la elaboracion de proyectos Audiovisuales Pautas para la elaboracion de proyectos Multimediales \

Imagen Digital Gréfica
Este espacio brinda a los estudiantes el acceso a la tecnologia para la produccién de imagenes y la difusién de la cultura digital en relacion con diversos campos del conocinmiento,

ofreciendo una mayor visibilidad a estos modos de produccién y brindando la posibilidad de imaginar incluso sus consecuencias y efectos en se quehacer escolarizado para la produccion

y recepcion de immdgenes con mayor rapidez de intercambio.

IMAGEN DIGITAL GRAFICA (5)
Cuarto Afio Quinto Ao

Tercer Ano

Imagen digital para Humor Grafico y Caricaturas Imagen digital para Historietas Imagen digital para Dibujos Animados.

Pautas bisicas del Disefio Proyectual, Imagen Fotogrifica. | Proyectos Audiovisuales. Proyectos Multimediales.

Fotografica y Audiovisual. Herramientas de informdtica | Herramientas de Produccion y Postproduccion Digital para | Herramientas infonndticas de Diserio Multimedial aplicadas a

aplicadas al Diseno. Hardware y Software. video, television y radio la Web.

Composicion Multimedial
Este espacio brinda a los estudiantes como debe organizar y estructurar los materiales informaticos interactivos que integran diversos elementos textuales (secuenciales ¢ hipentextuales) y

audiovisuales (graficos, sonido. video, animaciones...) Se tendrdn en cuenta - Documentos multimedia, en los que la interaceion se reduce a la consulta de los hipertextos v a un sistema de

navegacion que facilita ¢l acceso a los contenidos. Materiales multimedia interactivos, que ademds facilitan otras intcracciones con los usuarios (preguntas. cjercicios, simulaciones L)y -
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Matcriales multimedia de interés educativo. materiales creados con una finalidad no educativa pero que en determinadas circunstancias pucden utihizarse igualmente como recursos

didiictico con los estudiantes articulados con contenidos tradicionales de las artes visuales,

COMPOSICION MULTIMEDIAL (4)

Tercer Aiio

Figura Humana: Proporciones. Figura masculina, Figura femenina. Figura de nifios. Figura de ancianos

Cabeza: masculina, femenina, nifios v ancianos

Manos y pies

Figura Humana en movimiento

Indicadores Espaciales

Perspectiva atmosférica

Perspectiva lincal: clementos de la perspectiva (plano del cuadro. terreno perspectivo, punto de fuga principal. puntos de fuga de distancia, linea de horizonte, punto de vista).

Proyeccion en la perspectiva

Perspectiva urbana y rural
Perspectiva de la figura humana
Perspectiva de la sombra

Perspectiva del reflejo

Perspectiva aérea
Aplicacion en la Historieta, las Caricaturas y los Dibujos Animados

Principios badsicos de la Composicion Multimedial. Interfaces. Interaccion. Sistemas de Navegacion. Metafora. Articulacion Sonora y Espacial.

Diseiio Grafico
En este espacio sc programard, proyectard y se realizard comunicaciones visuales producidas por distintos medios y destinadas a trasmitir mensajes a grupos determinados, esto les

posibilitara a los estudiantes comunicar graficamente ideas , hechos y valores procesados y sintetizados en términos de forma y comunicacion , factores sociales, culturales. econémicos.

estéticos y tecnologicos .
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DISENO GRAFICO (5)

Tercer Ao

Cuarto Ao [

Quinto Ao

Composicion. Escanco v coloreado digital para Caricaturas
v Humor Grifico (programas para digitalizacion y retoques
de imagenes)

Disciio grafico publicitano. Boceto.  Logotipo. Isotipo.

Isologotipo.

Composicion. Diseiio Editorial para Historictas (programas
para diserio de libros y revistas y fanzines)
Diseio gralico Editorial. Folletos. Volantes, Revistas y

publicaciones Graficas

Composicion. Edicion de video para Dibujos Antmados
(programas para edicion de video animado)
Seialctica. Identidad Corporativa. Cartelenia Escapdrate v

Stand

Practicas Profesionalizantes

Se considera a este espacia curricular de las practicas Profesionalizantes como un espacio destinado a proveer a los estudiantes de las herramicntas para el conocimiento de las condiciones

laborales existentes vinculadas con la produccion artistica. Ticne como objetivo formar a los jévencs en la conciencia de que el arte es un trabajo. y como tal requicre de su estudio

o
Y

sistematizacion. Contara con la supervision permancente de un docente y se enmarcard en un proyecto institucional, educativo y/o cultural

|

PRACTICAS PROFESIONALIZANTES (4)

Cuarto Afo

Quinto Ao

Disenio de diagnostico de necesidades comunicacionales.

Grafica. Audiovisual y Multimedial.

La Cultura. la comunicacion y el arte, la Planificacion y Gestion Cultural.

Proyectos Productivos Institucionales y Proyectos de Extension al Medio.

Comunicacion alternativa y popular Grafica. Audiovisual y Multimedial.

Disefio de diagnostico de necesidades comunicacionales. Comunicacion altemativa y popular

privado.

Pasantias laborales.

El Marketing Artistico, el Campo institucional del arte: ambuo publico v ambiio

Editoriales, diarios, revistas, semanarios, agencias de publicidad, productoras de cine y
television. Eventos. En el campo laboral se desarrollarin contenidos referentes a la -
Planificaciéon y gestion del desarrollo laboral, marco legal en matenia de trabajo.

Propiedad intelectual, reconocimiento institucional con el fin de instrumentar las

Ejecucion, montaje y seguimiento de impacto de proyectos participativos Graficos,

Audiovisual y Multimediales.

Artes Grificas y Audiovisuales

En este espacio sc analizaran las artes graficas y la comunicacion audiovisual como sector
de la comunicacion aplicada: desde la pre-impresion, con el procesamicnto de textos ¢

imdgenes y los métodos de impresion, hasta su transformacion. Los estudios se centran en
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los aspectos técnicos, y en

nucvos medios electronicos.

los métodos de impresion y

LAY S (SIS NN

los economicos. La Comumcacion Audiovisual se dedica a los

Lste taller se centra en las téenicas de reproducceion y composicion, la produccion de moldes.

la transformacion Las especializactones de caracter economico



se cemtran en la Ingemiena Feonomica de Artes Graficas, en Eduoriales asi como en la

Publicidad. En todos los canos se proporcionan siempre amplios conocimientos de los

metodos teemicos correspondientes, tambien s estudia el diseno y la produccion de medios

oJ

audiovisuales y audioviston con diapositivas, cine. videos multimedia sy los denominados

Nuevos Medios (television por satéhite y por cable, teletexto. Internet. etc )

ARTES GRAFICAS Y AUDIOVISUALES (4)

Quinto Aio

Contextuahizacion historica de las artes graficas v audiovisuales.

Creaunidad y proyectos relacionados al diseiio en el mundo del arte y ¢l trabajo

Creatividad v medios El medio Impreso .Los medios Audiovisuales. Los multimedia. El diseiio de la Identidad. El discfio de la Informacion (El disedo de la Interaccion.

Orientaciones Didacticas

Esta orientacion sc desarrollard con el concepto diddctico- metodolégico de "Taller

integral”.

La propuesta mctodologica partc  del accrcamicnto grupal y socializado planteo del

problema. busqueda de fuentes. elaboracion de hipdtesis, contratacion, Fundamentacion,

conclusiones y expresion creativa de las mismas. Lo cual se reflejard en propucstas

progesivas de:

Investigacion bibliografica.

e  Discusiones grupales.
e  Ejercicios de observacion critica de distintas produccioncs.
e  Elaboracion de proyectos de aprendizaje en equipos
e  Trabajos de indagacion, individual y grupal, de acciones proyectivas en los distintos
medios.
e  Coordinacion rotativa de talleres.
e  Elaboracion de inforines o ensayos grupales ¢ individualcs.
Evaluacion

En esta Especialidad. tanto cn cl Ciclo Basico como ¢l Ciclo Orientado Superior- el

estudiante debe alcanzar tres competencias fundamentales: la Percepeion, la Produccion y la

Contextualizacion.

Para ¢l logro de estas competencia el estudiante debera trabajar capacidades. entendidas
como procesos u operaciones de pensamicnto. tales como: Comparar. resurmir. ob~ervar
clasificar, interpretar, formular criticas, buscar suposiciones. unaginar, reumir v organ:zar
datos, formular hipotesis, tomar decisiones, disciiar proyectos. hacer investigaciones.

codificar, entre otras.

Los criterios de evaluacion se plantean de manera general, El estudiante:

Utiliza los componentes de las artes audiovisuales y o digitales, mediante la

aplicacién de diferentes herramientas que le penmitan producir mensajes ¢n

diferentes formatos en el contexto social ¢ historico en ¢l que se desarrollan

Propone y gestiona proyectos de produccion grafico- audiovisual  siguiendo los
pasos de planificacion de los mismos. que le permuta visualizar los circutios ¢
incidencias de la era grafico visual-digital en la cultura y en ¢l mundo laboral.

Desarrolla procedimientos de produccion creativa  de medios audiovisuales
mediante producciones sencillas para el desarrollo de competencias productivas

Utiliza teenologia en sus producciones mediante software para el desarrollo de

composiciones innovadoras en la contemporaneidad
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6.3.- Bachiller en Artes Visuales con Especialidad en Arte Piiblico

Fundamentacion

El'termuine arte publico se refiere a trabajos de arte en cualquicr medio que se ha proyectado
v se ha realizado con la intencion especifica de Ta localizacion para el dominio piblico, es
especialmente significative dentro del mundo del arne para quc la comunidad pueda
colaborar en su trabajo. Las manifestaciones artistico-estéticas son concebidas como relatos
culturales, como mediadoras de representaciones sobre las relaciones sociales. identidades
del cuerpo. del discurso. de los sentidos.

Los espacios de produccion son no convencionales, sc integran con la arquitectura, en el
espacio publico y requieren la participacion e intervencion del piblico. La cultura
contemporinca pone de moda paradigmas culturales y comportamientos artisticos que
desbordan los limites de la escultura clasica (también de la experiencia  estética
convencional). sometiéndola a nuevas tensiones formales y conceptuales. Surgen nucvos
mitos modemos y democraticos.

El arte pablico es una actividad relacionada con la revitalizacién y mejora de los centros y
dreas urbanas. que el purismo y el funcionalismo del planeamiento contemporineo habian
deshumanizado y vaciado de significado, se intenta recuperar el valor de los espacios
urbanos a través del arte, crear lugares para la ciudadania, que amortigiien las agresiones del
urbanismo duro modemo y aporten espacios vivibles. Con ese proposito se impulsan
provectos técnicos (operaciones de micre urbanismo. equipamiento piblico, mobiliario

urbano, disefio ambiental...), pero también artisticos (jardineria, arte pablico, arquitectura de

Y

aulor...), con resultados muy dispares

La obra procura hacerse permeable. S¢ asume que cl arte publico pucde ser consdorado
como un gesto critico proyectado sobre el termitorio. Coma se ha dicho. la promocion de i
escultura y la pintura en los diferentes lugares de la crudad no solo esta metsada por el
desco de los artistas de dar curso a nuevas practicas. sino tambign por razonss sincul.das J
la ampliacion del entorno del mercado. en revitalizar las tramas urbanas 3 poterciar el valor

de los espacios publicos, 1a obra inicia su apertura hacia el entorno inmediato. recous sus

ccos vy, dialoga con ¢él.

CONTENIDOS CICLO BASICO BACHILLER EN ARTES VISUALES -

Especialidad en Arte Piblico

Gramatica de los Lenguajes Artisticos - Artes Visuales

Se considera que en este espacio los estudiantes deben conocer las artes visuales como
creadoras de universos simbodlicos. Por ello, es importante el conocimicento de los codizos
especificos que les posibilitara expresar, comunicar y recepeionar su mundo inienor ¢n
relacion al contexto cultural, para interpretar la realidad y generar nuevas realidades. En ¢l
mundo da la cultura visual se producen rupturas formales y conceptuales que reinterpretando
los mismos se generan nuevas experiencias de produccion. apreciacion ¢ nterpretacion La
percepcion como proceso basico del aprendizaje artistico. fase previa que ayuda a la

dimension interpretativa, se inicia como un proceso de mirar. contemplar y ver.

GRAMATICA DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS — ARTES VISUALES(4)

Primer Afio

Segundo Ano

Imagen: ver para aprender de un cuadro. Elementos basicos de la plistica: Forma: Forma
como punto. linca, plano. volumen.

Textura: tactil, visual, mixta

Imagen ver para aprender a representar.
Organizacion de la figura :Sumetria y asimetria

Ritmo




I

Color: primarios, sccundanos, tereiarios, cialidos, frios

Lspacio: Indicadores Lspaciales, espacio bi v trndimensional.

Equilibrio
Saturacion y desaturacion de colores
C'olores complementarios

C'olores Armonicos

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Los estudiantes desarmollaran conocimientos del mundo. El mismo, se ha convertido en una
imagen. todo cuanto ingresa como imagen tienc una intencion de ser leido en ¢l campo
visual en el ambito perceptivo. La culmira visual se centra en la imagen y es partir de ella

quc se crean los significados y segin la cual algunos han adoptado una vision del mundo

mas grafica y menos textual.

Cuando se habla de contextualizacion en cultura visual se confluye con ¢l desarrollo de
cudles son los elementos de lo visual y cuales sus formas o mamfestaciones La Cultura
visual no depende de las imagencs en si mismas, sino de la tendencia actual a plasmar on
imidgenes o visualizar la existencia, lo cual la separa del resto de los tempos. cllas van

construyendo una imagen sencilla o compleja “visible™ al espectador

Primer Aio

CONTEXTUALIZACION DE LOS LENGUAJES ARTISTICOS (2)

El presente en el arte, comparar con el pasado.

Segundo Aiio

El arte en distintos periodos y tiempos, desde el Arte Rupestre

Ane griego. Arte Romano. Arne Bizantino, Arte Roménico, Arte Gético
visual.

a la Cultura

La conceptualizacién del arte, la imagen y el disciio desde el Renacimiento,

Neoclasicismo, Romanticismo, Impresionismo hasta ¢l Post impresionismo

Produccion Artistica

y valorar el patrimonio tangible e intangible.

El arte se debe concebir en este espacio como productor social, arte socialmente contextualizado en el tiempo y en el espacio, las producciones artisticas deben posibilitar conocer las raices

El conocimiento visual se debe articular con las representaciones simbdlicas particulares del mundo visual que surgen de los actos de percepeion o del analisis eritico reflexivo atreves de

la materialidad del producto visual. decisiones en tomo a la composiciéon e interpretacion.

I

Primer Ao

PRODUCCION ARTISTICA (5)

Produccion, proyeccién y realizacion de actividades artisticas contemporancas.

Segundo Ao

\
\

Procesos constructivos del dibujo, la pintura y la pintura decorativa..

N
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Tiempo y espacio, su tratamiento en relacion a medios, recursos y dispositivos ¢n ¢l grabado,
la escultura y la cerdmica.
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Herranmientas conceptuales.
Problemancas del arte actual.
Dibujo: Introduccion al dibujo para ¢l arte publico.

Pumtura: Introduccion a la pintura para el arte publico.

Obra y tecnologia, recursos visuales analogicos en conflucncia con otras graniestacion =

S

Grabado: ¢l grabado aplicado en el arte publico.

Escultura: la escultura aplicada en ¢l arte publico.

CONTENIDOS CICLO SUPERIOR BACHILLER EN ARTES VISUALES - Especialidad en Arte Pablico

Produccion Artistica

PRODUCCION ARTISTICA

Tercer Aiio

Cuarto Aio

Quinto Afio

Forma organica ¢ inorganica

matenal directo

Escultura Cerdmica.

Modelado. Mateniales.

La arcilla. Sugerencias. EI tomo.

Principios del dibujo v la pintura. La pintura mural.
Materiales artisticos. Medios. Superficies. Preparacion de
pared.

Distintas técnicas de la pintura mural. Relacién con el
entorno. Acabados.

El color. Color Plano. Aislamiento de color.

Claroscuro. Modelado Modulado. Yuxtaposicion del color.
Analisis de obra de pintores destacados.

Estructuracion del paisaje. Paisaje con figura

Estructura y basamento de mural escultorico- pictorico

Terracota. Modelado en cera,

Talla .Propuestas de trabajo.

El Espacio magico en el arte precolombino.

Muralistas Mexicanos su influencia en ¢l mural actual.

Contraste de color y valor. Colores complementarios. El

color en la pintura mural, esmaltes sintéticos.
Técnica pictorica: mixta- collage y assemblage.

Pintura acrilica, 6leo, lanas y telas.

color: Colores

Circulo cromatico. Clasificacion del

Primarios. secundarios y terciarios. Propiedades y

cualidades del color. Color Local. Color Plano.

Aislamiento del color. Monocromia y policromia.

El claroscuro. Modclado y modulado. Temperatura del
color,

Valor. Matiz. Saturacion.

Obras de pinturas y objetos artisticos.

Placas Elaboracion material directo

Traspaso al muro.

Formas cscultoricas. lo concavo y convexo.

Relieve. Relieve en mural escultorico.

Esculturas excntas.

Minimal art.

Soportes. Equipos principales. Técnicas pictoricas Ventajas u
desventajas de las mismas.

Figura. retrato. figura en interior.

. Los cuatro grandes del color como precursores de ismos del

siglo XX, y su influencia en el arte actual.

Composicion de figura humana.Definicion. Analisis anatomico

Pintura Abstracta. Soportes. Equipos. Principales tecmicas

pictoricas, técnicas mixtas collage y assemblage. Pintura de
paisajes. Paisaje urbano. Marinas.

Arte conceptual. Principales manifestaciones.

La pintura mural actual, principales tendencias.

Principales tendencias  del  arte  publico.
perfomance, intervenciones urbanas. Graffitis v srafiteros

[nstalaciones,
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TALLER DE ARTE PUBLICO

Tercer Ao

Cuarte Ado

Quinto Afio

Disciio y la ereacion de Objetos Publicos.
Dibujo: el dibujo aplicado en el arte publico

Pintura: la pintura aplicada cn el arte publico.

Instalaciones ¢ intervenciones en ambientes publicos.

Dibujo: el dibujo aplicado en ¢l arte pablico.

Grabado: el grabado aplicado en el arte pablico.

Escenografias para teatro, tv y cinc.

Performance.

Dibujo: el dibujo aplicado en el arte publico.

Escultura: La escultura aplicada en el arte publico.

Restauracion

Monumentos

Imagineria.

Materia
Diseiio

Placas cerdmicas

Proyecto
Emplazamicnto
aplicacion técnicas mixtas

tratamiento final (exterior -interior)

Proyectos
ARTE MURAL
Tercer Aiio Cuarte Ao Quinto Aiio
El diseiio y la creacion del Mural Ceramico y del Mural | El disefio y la creacion del Mural Escultorico.

El disefio y la creacion de la Pintura Mural y el Graffitti.

Mosaico.

-

Composicion

Este espacio introduce a los estudiantes en procesos de organizacion y estructuracion de la materia en distintos campos (plano y el espacio), retomando y profundizando saberes

desarrollados en gramatica de los lenguajes del ciclo basico. componer nos involucra directamente con formas de captar y modificar lo que nos rodea buscando combinar ¢n un todo

armonico y expresivo distintos elementos que se distribuyen para que convivan en su diversidad.

COMPOSICION (5)

Quinto Ao

Tercer Ao

Cuarto Aio

Concepto hdsico de composicion
Clastficacion-estdtica y dindmica.
Elementos pldsticos.

Lenguaje visual. Cédigos especificos de la comunicacion

visual .Configuracion

Composicion y equilibrio.
Ritmo. tensiones y direcciones.
Simetria y asimetria.

Elementos de la imagen

Sistemas de representacion a través del lenguaje visual.

Peso compositivo.
Dindmica del color.

Relaciones figura —fondo

la cultura visual:

Espacio bi-tridimensional y ambiguo. Caractenisticas de

|
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Huminacio N s Clarpsenr = : = . = 9 - ]
winacion. Luz v Sombra .Claroscuro Tipos de  representaciones:  informaticas,  comerciales  y | Lo cotidiano, estercotipos. 1o plobal. construccion de la !

\
artisticas. hiperrelidad.  hiperestetificacion. [o paradojico como

Representacion del Volumen |

T INe 3] o~ ~ 1A ~ N Ty M 1 l 1 i I
El diserio de la composicion acorde a los requerimientos de | El espectador, socicdad del espectaculo. sistema de la vida cotdiana
la produccion de obras artisticas.

Cultura visual. Lo contradictono.

|
) engs v 1645 3 > 5 » - ” . - o - i ¢
Imagen definicion. Tipos Representaciones a través del lenguaje visual, significatividad. Arte abstracto y figurativo. 1
La composicion acorde a los requenimientos de grandes | Figura  lumana:  Proporciones. Figura masculina. Figura | Representaciones  visuales. Percepeion  de mensajes |
]
dimensiones del arte publico. femenina. Figura de nifios. Figura de ancianos visuales de la cultura visual: lo desenptivo, fo emotivo,
|

Cabeza: masculina, femenina, nifios y ancianos lo simbélico.

Manos y pies Indicadores Espaciales

Figura Humana en movimiento Perspectiva: tipos. !

El disefio de la composicion acorde a los requerimientos de la

El disefio de la composicion acorde a los requenmientos |

" o e |
produccion de obras artisticas.

de la produccion de obras artisticas.

os pldsticos.

Historia del arte

En este espacio los jovenes deben vincularse con las producciones de los artistas siempre enclavadas en lo historico, cuando los estudiantes se conectan con esas experiencias encueniran

las claves de esas obras. El estudio de la historia del arte permite el acceso a parcelas del saber y conocimiento del hombre, porque permite una configuracion simbolica una concepcion del
mundo se¢ debe estudiar para comprender lo que se ve,

HISTORIA DEL ARTE (4) }

Tercer Aiio

Mesoameérica. Caracteristicas- Distintos periodos

Principales civilizaciones y sus manifestaciones: Mayas, Incas, Aztecas, Toltecas, Olmecas, otros

Ante Colonial: principales manifestaciones en América

Arte Argentino y regional.

Arte y artesania local.

Practicas Profesionalizantes

Se considera a este espacio curricular de las pricticas Profesionalizantes como un espacio destinado a proveer a los estudiantes de las herramientas para el conocimiento de las condiciones

laborales existentes vinculadas con la produccion artistica. Tiene como objetivo formar a los jovenes en la conciencia de que ¢l arte es un trabajo. y como tal requicre de su estudio y
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sistematizacion Contara con la supen on permanente de un docente ¥ S¢ enmarcara ¢n un proyecto institucronal, educativo y o cultural.

PRACTICA PROFESIONALIZANTE (4)

Cuarte Afo Quinto Afio
| Concepto de culura. *Proycctos productivos y culturales.
f Concepto de la comumecacion v el arte * Proyectos institucionales v /o de extension al medio
. Concepto de gestion. *Disciio y desarrollo de proyectos.
© La govvion culwral-marketing arustico. Markeling Artistico
Erapas v plamificacion de un provecto. Eventos. El Campo institucional del arte: ambito publico y ambito privado
- La Planificacion v Gestion Culwral. Planificacion y gestion del desarrollo laboral. marco legal en materia de trahugo. Propredad
. Proy ectos Productivos Institucionales y Proyectos de Extension al Medio. intelectual, reconocimiento institucional.

§

ARTE CONTEMPORANEO
Los extudiantes en este espacio desarrollaran conocimientos afines a las artes visuales como son saberes fundamentales para comprender el mundo en su compleprdad. contextiansads s or
[RTEEN

liempo v espacio. desarrollando conocimientos tedricos para luego transponerlos y contextualizar su trabajo y el de los demis. El conocimiento historico del arte para comprendes

fas orecer la Cultura Visual.

ARTE CONTEMPORANEO (4)

f
!
i
{

Quinto Afio

Arte Americano.
Modemismo.
Vanguardias antisticas.
Arte contemporaneo.

Ane y tecnologia.

Orientaciones Didacticas

En esta utulacion se interrelaciona en forma vertical y horizontal los contenidos con los talleres pricticos y tedricos del plan de estudio. estara desarrollado como dinanuca de taller, para
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QUE IMIEIPICIC. C\pPreven v produszean una imagen que sea propra sin dejar de Tado el oficio en la investigacion y aplicacion de los procedimientos y tecnicas de by pintura v L decsliufn
Un bloque es ¢l practico donde se ve la practica de la pintura v la eseultura y la composicion basado en la produccion de sus obras  Otro es ¢l teonco con [a muestizacion de o os
soportes ¢antegracion de oiras disciphnas como la fotografia v la multimedia.

Sc trabajara sobre la base de distintas téenicas para que los estudiantes logren mayor desarrollo en su capacidad creadora.

Se realizaran ejercicios de analisis de produccion de sus obras en pintura y escultura asi como el andlisis de obra de artistas actuales que aportaran un conocimiente fleuble. ampiro

proviso sobre la estructuracion de lo analizado.

Sc ampliara ¢l horizonte de informacion para poder expresarlo en producciones artisticas priorizando la identidad latinoamericana en relacion a la cultura visual-

Evaluacion

La evaluacion es considerada como el instrumento que permite reflexionar acerca del proceso de ensefianza — aprendizaje, valorar los conocimientos adquindos v elezr medificacionas
para cl logro de nuevos objctivos de manera cficaz y adecuada.

La cvaluacion en esta especialidad propone observar y comprobar tanto los desempefios y capacidades de percepeion, contextualizacion, y produccion.

En lo Artisticos es importante adoptar una amplitud de criterios basica para evaluar. Entre algunos de los aspectos que pueden constituir estos criterios basicos se destacan:
-La diferenciacion de las cualidades visuales en la naturaleza y el entomo social.

-La capacidad de dar forma visual a las imagenes mentales.

-La capacidad para implementar soluciones personales a problemas planteados en el analisis de imagenes.

-La curiosidad. la inventiva. la innovacion. la reflexion y la flexibilidad hacia nuevas ideas o modos de proceder.

- El conocimiento v la comprension de los fenomenos y problemas relacionados con el arte, las obras y los artistas.

-La argumentacion que apoya y da cuenta de la claridad de este conocimiento y comprension.

-El analisis ¢ interpretacion de los procesos artisticos y sus significados.

Estos aspectos deben quedar claramente expuestos desde el principio, como asi también los alcances y objetivos de la consigna o tarea planteada.

Entre esos objetivos, seguramente, surgira la evaluacion de competencias y valores logrados, relacionados con el grado de implicancia en la tarea, la apreciacion de los distintos momentos

o etapas del proceso y su valoracion en relacion a los resultados que se esperan, la responsabilidad, la estimacién del propio esfuerzo y el de los demas.

Por otro lado. la autocvaluacion proporciona al estudiante conciencia de sus propios logros o desacicrtos. lo cual refuerza su capacidad critica

Podemaos considerar como procedimientos de evaluacion pertinentes para comparar los logros y progresos de los/estudiantes durante el proceso de ensciianza — aprendizay
- la percepcion directa

- el anlisis de las producciones (trabajos practicos)

- El registro de datos de proceso llevado a cabo por cada estudiante a través de uso de fichas y/o apuntes y la indagacion en cada tema.
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Criterios de evaluacion
Como criterios generales de evaluacion se proponen los siguicntes: ¢l estudianic

i ST : R ; . = : ; / istica ¢n el contexto
- Utiliza los componentes del arte publico, mediante 1a aplicacion de diferentes herramientas que le permitan producir mensaijes en ¢l formato de escultura y pintura art 2

social ¢ historico en el que se desarrollan.

. . B o ’ i . PR T ircui idencias del arte visual
Propone y gestiona proyectos de produccion con proyeccion al medio siguicndo los pasos de planificacion de los mismos, que le permita visualizar los circuitos € inciden
en la cultura y en el mundo laboral.

-Actitud. compromiso y disposicién para fomentar la integracién y participacion en el accionar grupal.

Bibliografia

ACHA. 1.(1996) Aproximaciones a la identidad latinoamericana. Facultad de Arquitectura y Disefio de la UAEM. México
ACHA. 1.(1979) Arte v sociedad: Latinoamérica. El sistema de produccion. F. C. E. México
ARHEIM. R.(2000). Arte y percepcion visual. Pensamiento Visual., Editorial Kapeluz. Buenos Aires
ANZORENA, H. (1997) Arte y naturaleza: el mensaje de las formas. Mendoza
BERGER. R.(1976) El conocimiento de la pintura. Barcelona, Noguer
CALABRESE. O.(1987) El lenguaje del arte, Paidos. Barcelona
MADRID de ZITO, L.y otros.(2003) £l Arte Textil en el Mundo Andino. Ed. Gofica. Salta

NOE, L.(2003). Los colores de GAUGUIN. Art. Revista Viva. Clarin. Buenos Aires
SPRAVSKIN, M. y otros (1997) Museos y escuela, socios para educar. Autores varios. Editorial Novedades Educativas. Buenos Aires
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6.4.- Bachiller en Teatro con Especialidad en Teatro y Medios

Fundamentacion

Esta espectahdad reafimna la necesidad de promover la ensefianza de disciplinas que prepare
a los jovenes para analizar v producir mensajes teatrales en la contemporancidad. Tiene
come prioridad promoyer la formacion de ciudadanos activos y emisores de mensajes desde
la mteraccion con la teatralidad. Esta pensada como un espacio de encuentro, interaccion y
pravis eatre el teatro v los medios de comunicacion audiovisual, en donde se privilegic el
trabajo de investigacion v experimentacion teatral en permanente  dialogo con lo
mulumedial.

La inclusion de Teatro en la escuela especializada en teatro y medios. crea un espacio en el
que se aprenderd a cxpresar emociones y sentimientos, sintiendo el placer de crear y
construir puentes entre la realidad circundante, la realidad escolar y la realidad simbélica,
promoviendo asi procesos de asimilacion-acomodacion, transferibles a lo que cada
estudiante vive en su entorno. de alli la importancia de la contextualizacion de cada una de
las manifestaciones vivenciadas.

El Teatro. como juego simbélico organizado, posibilita el afianzamiento sistemético de una
modalidad reflexivo-expresiva que tiene como soporte a la accion fisica. Por ser un juego
colectivo en el aqui y el ahora, que sélo puede aprenderse desde el hacer concreto, posibilita

explorar codigos

interaccionar, ensayar y errar procesos de relacion complcjos,

comunicacionales alternativos y comprometer el cuerpo. Por ello, es importante que el

proceso de aprendizaje desde lo corporal a lo multimedial se vea reflejado en cada uno de

los espacios involucrados.

Denominacion del Titulo de la Especialidad

Bachiller en Teatro con Especialidad en Teatro y Medios

Propésitos de la Especialidad

Se espera que los estudiantes que cursen csta especialidad adguieran a o largo de csla

formacion competencias que le permitan:
- Comprender los componentes de las producciones  teatrales y atieliovisuales. sus

procedimientos constructivos. su forma de orgamzacion v la constitucion particular.
atendiendo al contexto social ¢ historico en que se desarrollan.
- Intervenir en proyectos de produccion teatral y comprender las distintay instanciss de

resolucion: planificacion, organizacion, gestion, difusion. realizacion y puesta en esczna » 0

grabacion.
- Construir su ciudadania como activos hacedores culturales. capaces de comprander v

reflexionar sobre las formas de circulacion, consumo. incidencia y difusion de las

producciones teatrales y multimediales.

Perfil del egresado
Los egresados de esta sccundaria son jovenes mayores de 14 anos sin estudios teamrales o

con experiencia elemental, producto de su asistencia a los Talleres [nfantiles y de Iniciacion.

La edad en la que se encuentran los estudiantes permite el abordaje de problematicas
cognitivas y de analisis mas profundos, junto con un desarrollo mas elevado de la

motricidad, pennitiendo la adquisicion de saberes que dentro de la ensefianza comun no s¢
encuentran desarrollados actualmente.

Se encuentra capacitado para insertarse en la comunidad de manera activa en la produccion
teatral, con un espiritu de indagacion e investigacion constantes, generadores de una
personalidad emprendedora. tomando conciencia que el actor e¢s un instrumento vy un
mediador de la estética.

Deben ser competentes, participativos y actives. Jovenes capaces de apreciar las obras
audiovisuales y multimediales, siendo productores v comunicadores - pontendo enfasis en su
actitud gestual y corporal ¢ incursionando en lo sonoro-visual.

Estan habilitados para continuar — si asi lo desean- estudios supenores @ insertarse en el

mundo laboral.
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CONTENIDOS DEL CICLO BASICO

Gramitica de los Lenguajes Artisticos - Teatro
En una sociedad en la que la comunicacion entre las personas se ve fucrtemente

mediatizada. la prictica teatral restituye las comunicaciones humanas en cl plano de la

inmediatez. la comunion perceptual directa y “viva” Por ello. este espacio curnicular
pretende favorecer - desde las propias producciones. la reflewon entica y ¢l accronar
disciplinario del lenguaje teatral- la entidad episiemologica y L orcanizacion de Las teenicas

H » B o v
o recursos que ¢l estudiante emplea para reconstruir un relato en un espacio determinade

(escenario).

Primer Aiio

Segundo Ann

Gramitica de los Lenguajes Artisticos- Teatro (4)

Gramatica de los Lenguajes Artisticos — Teatro (4)

Lenguaje Teatral

Estructura  dramatica:  Sujeto:  Rol-Personaje  .Conflicto.Accion.  Historia-Trama,
Circunstancias

Organizadores espaciales y temporales

Procesos de Produccién Teatral
Discurso del cuerpo y sobre el cuerpo. Su potencial expresivo
Percepcion — Decodificacion — Interpretacion

El proceso comunicacional. Comunicacion, espacio y tiempo.

Discurso teatral
Icono, signo y simbolo. Significado y significante. Los lenguajes, aproximacion a una
clasificacion. Analizar y decodificar el hecho espectacular. Distintas estéticas.

Meétodos de Actuacion. Stanislavsky y método de las acciones fisicas. Jerzy Grotowski. El

Teatro de las trece filas. Gordon Craig.

Texto de autor: reconocimiento y diferenciacion de los clementos de la estructura

dramatica.

Lenguaje Teatral
Estructura dramdtica: Sujeto.Conflicto. Accion. Sujeto dramitico.
Texto - poema teatral.

Organizadores espaciales y temporales

Procesos de Produccion Teatral
Escenografia. Vestuario y Maquillaje. Recursos vocales y corporales: cuerpo-voz-cmocion

Percepcidn sensorial: los gestos, ¢l espacio y los objetos. Improvisacion.

Discurso Teatral

[cono, signo y simbolo. Significado y significante. Los lenguajes. aproximacion a una
clasificacion. Analizar y decodificar el hecho espectacular. Distintas estéticas. Meyerhold
Bertolt Brecht, ¢l teatro épico y el teatro de la crucldad de Antaud

Texto de autor: reconocimiento y diferenciacion de los elementos de la estructura dramanca.

Produccidn Artistica

Es un espacio que propone incorporar elementos multimediales y nuevas teenologias audiovisuales, mediante trabajos individuales o de ercacion colectiva Desde esta perspectiva, sera
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NeCeNne que e promueva en los jovenes un rol activo en la produccion artistica grupal, mediante ¢l aprendizaje de las téenicas adecuadas. Este espacio tikne como finalidad 1a concrecion

de una produceion escemea, como sintesis de los procesos de enseianza y de aprendizaje integrando los de gramatica del lenguaje teatral y contextualizacion socio cibural

i Primer Ao

Segundo Afio

Produccion Artistica (5)

Produccién Artistica (5)

Instalaciones Cine
Intervenciones Vidco
Fotografia Cortos
Representacioncs teatrales

Teatro de Vanguardia
Performance

Creacion Colectiva
Obras Teatrales de Autor

Otras

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Las manifestaciones anisticas se dan en contextos delerminados; a su vez. éstos van a
conferir un significado diferente a la obra de arle, precisamente porque todo significado
depende del contexto: si se cambia, se produce un significado diferente.

La contextualizacion de una obra de teatro brinda las herramientas necesarias para que el
estudiante sea capaz de dar significado no sélo a lo que percibe cotidianamente, sino
también. a las producciones teatrales propias y ajenas que le permitirdn conocer su entorno.

Interpretar una obra de teatro es evocar y elucidar el contexto que ha sido enfatizado por csa

manifestacion artistica. Asi, csle espacio posibilitara identificar y reconstruir la “imazon™
de su propio contexto, conociendo los procesos de cambio y continuidad. Hoy, son tambien,
visualizados en la interaccion con las nuevas tecnologias y medios audiovisuales.
gencradores de cambios tanto en la construccion de la obra teatral como en la redefimcion &

roles, categorias y conceptos en el propio contexto v en la contemporaneidad.

Primer Aiio

Segundo Ao

1

Contextualizacién de los Lenguajes Artisticos (2)

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos(2)

Signo Teatral. La dimension semiotica del signo teatral. Significante, significado.
Especificidad del signo teatral. La convencion teatral. Concepto de ilusion. Ficcion. La

narracion  semiotica. Plano  discursivo. Plano  del contenido. Puesta cn  escena.

Panticularidades. Meta texto o discurso de la puesta en escena. La puesta en escena como

Andlisis del discurso. Caracteristicas generales del discurso teatral

Discurso de la puesta en escena. La enunciacion teatral. Presupuestos logicos. Discuro como

accion hablada. El trabajo del actor concebido como discurno. Funciones discursiva. Actos

del habla. Acto locutorio, ilocutorio, perlocutono.

l
Nocion de discurso. }

|
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|




pucsta ¢n cscei.

¢ idevlogicas del especticulo.

organizacion semiotica. Contextualizacion del funcionamiento significante respecto a la
La relacion Representacion - Texto. Estudio del texto espectacular.,
Texto dramatico. concepto de Texto Dramitico. Analisis dramatico. Funcion dramatica.

Motivos. Funciones. El modelo actancial en el teatro. Su aplicacion. Oposiciones estéticas

Andlisis de obras teatrales en vivo y en diferentes formatos.

El rol del espectador Andlisis del especticulo. La proyeccion y ¢l significado del espectaculo
respecto al pablico de su tiecmpo..
Analisis dc obras teatrales en vivo y en diferentes formatos.

Obras de autores o directores saltenos. Elaboracion de criticas

CONTENIDOS DEL CICLO SUPERIOR

Improvisacion v Técnicas de Actuacion

El proposito de este espacio curricular es accrear al estudiante al hecho teatral a partir del jucgo teatral y la improvisacién y paulatinamente abordar diferentes téenicas de actuacion que le

permitan arribar a una representacion teatral convencional o con finalidad audiovisual.

Tercer Ano

Cuarto Aio

Improvisacién y Técnicas de Actuacién (5)

Entrenamiento actoral

Improvisacion y Técnicas de Actuacién (5)

Quinto Ao

Entrenamiento del actor

Improvisacion y Técnicas de Actuacion (5)

Concentracion.

Verdad y Espontaneidad.
Percepcion y sensibilidad.
Estimulos.

Imaginacion.
Adaptacion._

Estructura dramatica
Situacion Dramatica.
Accion.

Conflicto.

Entomo.

Espacio: escénico y actoral,

Texto dramatico.

e
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Integracion de los contenidos transitados en primer aiio.

Desarrollo de la

capacidad de reflexion

conceptualizacion.

Descubrimiento y desarrollo de la propia teatralidad
Estructura dramatica
Construccion dramatica.

Textos dramaticos.

Acercamiento al personaje

Entrenamiento personal. busqueda y fundamentacion.

Estilos actorales, investigacion .Descubrimienio del estilo |

y | personal. Partitura actoral

El actor como motor y generador del espectaculo

Entrenamiento del actor

Profundizacion de los contenidos transitados.

instrumento.

Estructura dramatica

Construccion dramatea:
Textos dramaticos. Generos y estilos.

Personaje: construccion v caractenzacion.

Rutinas personales de caldeamiento y optimizacion del

)
)
b
i
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La palabra en accion La repeticion

Fundamentos del Lenguaje Teatral

. : . : e i o ssne mpeanentes hu
El teatro os un lugar povilegiado de signos, puesto que en ¢l espacio escénico todo ¢s signo, artificial o natural, todo es visto y percibido por el espectador. Junto a cormpan

mMancs

. . . BTN TR - ~terovenens elementos verbal s,
que hacen posble su completa realicacion como hecho teatral (autor. direclor, actor y espectador), estan los elementos lingiiisticos y multitud de heterogencos elementos no ver

; 54 % i . . .. . £ s . s » [ - sy estos clement
escenogratia, tlununacion. masica, vestuario. Esas necesidades téenicas de la obra junto con la linea dramatica y argumental conforman el resultado final de [a obra. Todos estos clementos

s¢ convierten en recursos tan validos como ¢l dialogo hablado frente a una obra. Por ello, el proposito de este espacio cs

comumcatine.

brindar el fundamento del lenguaje teatral como sistema

Tercer Aiio

Cuarto Ao

Quinto Afo

Fundamentos del Lenguaje teatral (5)

Fundamentos del Lenguaje teatral (5)

Fundamentos del Lenguaje teatral (5)

Lenguaje Teatral

Su especificidad. El concepto de teatro. Ontologia y
etimologia del concepto teatro. Teatrologia. Teatralidad.

Poc¢tica Teatral.

[ Teatro y contexto

Funcion historica del teatro. En teatro en la antigiiedad. El
teatro modemno. El teatro posmodemo. Anilisis tempo
espacial del texto dramitico. El conceplo de la historia del

teatro. Geéneros teatrales. Comedia. Tragedia.

Teatro y Actor
Rol.

Cliché. Accién fisica. Accion dramatica. Analisis de textos

Interpretacion  del actor. Personaje. Estereotipo.

dramaticos. Entrenamiento del actor. Métodos y técnicas.

Teatro v escritura teatral
Dramaturgia. Texto dramatico. Texto espectacular. Texto,
para-texto y meta-texto. Niveles y tipos de analisis.
Principios de ordenacién de la fabula, las acciones, los
conflictos y las situaciones dramaticas. Modelo Actancial.

Las estructuras espaciales y temporales del texto dramatico.

Teatro v Pucsta cn cscerna
Espacio Escénico. Espacio Teatral. El uso muluple del espacio
El texto espectacular. Los signos escénicos. Escenografia
Vestuario. Magquillaje. Tluminacion y sonido. Produccion

teatral.

Teatro v recepcion
3 P

La critica teatral. El espectador.

Produccién y Gestién Cultural

Las transformaciones sociales. politicas y econémicas de la contemporancidad exigen cada vez mas. que los estudiantes posean herramientas que le permitan ser propiciadores de sus

propios proyectos artisticos. En esta especialidad se centra principalmente al disciio de proyectos escénicos y audiovisuales. Estos deben ser generadores de empleo y oportunidades para el

mundo laboral. Este espacio curricular los capacita para disefiar los modos de abordar la cultura y sus dinamicas.



Tercer Afio ]
Produccién y Gestion Cultural (4) J

Introduccion a la administracion cultural, politicas culturales, derechos culturales, industrias y consumo cultural. Autogestion - responsabilidades y deberes culturales - Mision y el perfil

de los trabajadores de la cultura —

Modelos de gestion - Las dreas de los grupos de gestion- Las actividades y scrvicios de los proyectos culturales. Su tipologia —

Patrocinio. mecenazgo, esponsorco y auspicio. \

Mercado del arte. Mercado de la Cultura: Productos, servicios y bicnes culturales. Patrimonio tangible y patrimonio intangible. \
Disenio de proyectos para artes cseénicas y audiovisuales. Funciones. Etapas ¢
-Pre-produccion t
-Ensaye realizacion ‘{

-Momaje v ensavos técnicos \

—

~Estreno, funcion, desmontaje y gira

Multimedios
El espacio curricular de Multimedios tiene como finalidad brindar las herramientas necesarias para que los estudiantes sean capaces de utilizar maltiples medios de expresion fisicos y
digitales para presentar o comunicar informacion en sus proyectos artisticos o con una intencionalidad comunicativa. En este espacio se debe visualizar la vinculacion del teatro con los

medios audiovisuales y las nuevas tecnologias de la comunicacion.

Tercer Aiio Cuarto Aio Quinto Ao l
Multimedios (5) Multimedios (5) Multimedios (3) \

El teatro como espacio edilicio. Luminotecnia: lenguaje de la luz, naturaleza de la luz. | Produccion Audiovisual.

Partes que lo componen. Propicdades de la luz. Fuentes de luz. Efectos y | Las Camaras. Planos. Picado. Contrapicado

Elementos visuales en el teatro. recursos de la luz. Travelling: avante o retro.

La escenografia. Partes de un equipo de iluminacion. Television: los tiempos televisivos

Plantas y elevaciones Técnicas de iluminacion en diferentes medios. Video. Registro de la actuacion por medio de la camara v su
Decorados. [luminacion en television revision.

Mascara [luminacién en Cine Cine: el guion. La inmediatez dramatica
Magqueta Lscenografia para television, teatro y cine Cortos: la produccion de un corto en distintos soportes (digital,
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Maguillaje

Disciio de eveenogratia dignal

Maquillaje antistico

weh. ete ) .

Fotografia Lvolucion teenologica de by pmaw:n cn relacion al

fcatro.

Expresion Coerporal

La Exprevion Compoeral ex un espacio que favorece los procesos de aprendizaje para que a partir del reconocimiento de la estructura ¢l esquema corporal. los estudrantes constryan

urd

apropiada imagen de st nismo. mejoren la comunicacion y desarrollen la ereatividad. La finalidad es la corporalidad comunicativa es decir. en relacion con el otro

Quinto Afo

L Tercer Aiio Cuarto Aio
' Expresion Carporal (5) Expresién Corparal (5) Expresian Corporal (5)
[ Cuerpo Cuerpo y movimiento Espacio

Percepcion del esquema corporal. Postura. Apovo. Volumen.
i Ritmo.

i Memona corporal. Sentidos. Reconocimicento de los diferentes
tonos musculares.

| Relajacion activa y pasiva. Postura. Esquema corporal.

V Percepcion global v segmentada. Articulaciones.

Puntos v superficies de apovo. Caidas. Impulsos.

Equilibrios y desequilibrios.

Percepeion sensomotriz y emotiva.

Micro ¥ macro-movimientos. Movimiento y quietud. Silencio
de movimiento.

Forma. Abstracta. figurativa. Dinamica, estdtica. Simetria,

asimetna.

Calidades de movimiento. Tono muscular.

El cuerpo en el espacio. Personal, parcial, total, social.
Espacio

Espacio. integracion. Relacion cuerpo - espacio.

Trayectoria. Secuencia. Progresion.

El cuerpo.

Cucrpo y espacio. Cuerpo y calidades.

Cuerpo y comunicacion

Senso-percepeion.

Psicomotricidad (tono. actitud, postura, relajacion y
coordinacion)

Niveles de organizacién de hdbitos y habilidades.
Corporizacion de elementos de la masica.

Espacio

Espacio personal, parcial, total, social, lugar fisico.
Variantes y combinaciones de espacio. tiempo, energia
y flujo.

Comunicacion intra—individual, inter—individual, inter—
grupal, con terceros.

Juegos corporales.

Creacion de coreografias, improvisacion

Variables de movimicnto y tiempo.

Imagen. Auto imagen. Juegos e imdgenes.

Espacio externo e interno.
Espacio propio y ajeno.
Estructura espacial

Puntos, lineas, figuras y niveles.
Espacio total y parcial.

Ticmpo

Ritmo. Velocidades.

Densidad. Secuencias.

Medicion.

El cuerpo en el tiempo. Tiempo intcmo Tiempo extermo
Tiempo: duracion, pulso, acento. trase. Contrastes  de
movimientos.

Representacion del tiempo.
Objetos. Relacion. Objeto real. imaginano. Transformacion.
Comunicacion y representacion.

El mensaje. Preguntas y respuestas.

Imitacion corporal. Producciones propias v en grupo Analisn,

organizacion v sccuenciacion de los contemdos. Trabajo con

'
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Espacio bidimensional  tndimensional Figura y forma. Composicion y descomposicion del | objetos, Sucesion. simultaneidad v oposicion Danza Creativa,

Lspacio imaginano, simbolico. movimiento. Lspejo.

|

Contact. Continente - contenido, Proceso creativo: |
1

3

—

improvisacion, composicion y comunicacion.

Técnica Vocal
s 3 g oty . . - .. -
Este espacio cumcular propicia en los estudiantes el desarrollo de las posibilidades expresivas . la capacidad de la voz, la articulacion y el lenguaje. tendiendo principalmerte al

reconocinuento del esquema corporal vocal como instrumento natural para el estudiante actor o locutor de medios audiovisuales.

Quinto Ao

Técnica Vocal (4)

Sistema respiratorio. Sistemna fonatorio. Resonancia y articulacion. Audicion y proyeccién. Esquema corporal vocal.

Mecanismo respiratorio. capacidad. dosificacion del aire, coordinacion fono respiratoria.

Técnico vocal de la voz hablada actoral, relajacion de los érganos fono articulatorio, sistema postural, normas de higiene vocal.

Uso de los resonadores. coordinacién fono articulatoria. |

Fenomenos acusticos de la proyeccion de 1a voz.

Construccion del esquema corporal vocal: imdgenes y senso-percepciones en la proyeccion de la voz.

Pricticas Profesionalizantes
Con la finalidad de asegurar un conocimiento del quehacer teatral, formar sujetos criticos y responsables de su ejercicio ciudadano. se considera a este espacio curricular de las practicas

Profesionalizantes, como la experiencia que favorecera a los estudiantes reconocer, problematizar y cuestionar el mundo productivo vy las condiciones laborales de Teatro v Mcdios en el

cual estan inmersos. Tiene como objetivo formar a los jovenes en la conciencia de que el arte es un trabajo, les permitira profundizar los conocimientos para tomar decisiones futuras sobre

la continuidad de estudios y su insercién en el mundo productivo y como tal requiere de su estudio y sistematizacion.

Contara con la supervision permanente de un docente y se enmarcara en un proyecto institucional, educativo y/o cultural.

Cuarto Afio Quinto Aio

Practicas Profesionalizantes (4) Practicas Profesionalizantes (4)

Gestion Administrativa

Gestion Administrativa

R .
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’ Gestion Comercial
[ Gestion L jecutina
. Teatros Publicos

i Teatros pryados

' Centros culturales » comercnales

- ANINENa @ ensay os de profesionales teatrales

] . ooy .
I Relevamiento ¢ mvestigacion en tomo a festivales, muestras, exposiciones, a nivel lacal.

Gestion Comercial
Gestion Ejecutiva
Productoras de cine y TV
Productoras publicitarias

Organizadoras de eventos

isi 10 c . ; s grahaciurss.
Visitas a centros de produccion cultural (leatros. sales de ensano. salas de gruhacorss

. . o .. i s
camaras acusticas, estudins de television y radin. salas de operaciones co somiGo. st ¢

tclevision, otros)
Productoras de espectaculos: difusion, organizacion y produccion.

Organizacion de eventos. seminarios. charlas. recitales. festivales. conferencias. debates. o

Dentro y/o fuera de la institucion

Orientaciones Didacticas -
Si bien. cada espacio curricular tiene sus particularidades didacticas, se presentan en este
apartado una serie de orientaciones generales que sirven de guia para generar acciones o
secuencias didacticas concretas. Se pone énfasis en tres competencias especificas para todo
el trayecto de la Secundaria Especializada: la percepcién, la contextualizaciéon y la
El contenido de percepcion es troncal en las disciplinas artisticas. Estd presente en cada
contenido y en cada eje propuesto. Es fundamental realizar permanentes ruedas de
intervenciones. seguimiento, dialogo v critica  sobre las manifestaciones artisticas
percibidas, tanto las de sus pares como las de los artistas de su entorno.

Trabajar desde la reflexion sobre los distintos espacios artisticos y modos de expresién en
los que esta presente el ante: la radio, la television. el cine, salas, teatros. etcétera Identificar
v wvincular los componenles del lenguaje teatral y su vinculacion con los medies
audiovisuales propios de la especialidad.

Indagar. analizar. reflexionar y re-interpretar los textos presentes en las obras, sus variantes

en la construccion, simbologia, etcétera

Tener en cuenta la “puesta en accion™ del lenguaje. sus procedimicntos 3y IeTnicas.
favoreciendo la produccion y el significado de los mismos en un contexto sociocultural

El docente debe propiciar la lectura v analisis de matenales penodisticos. art:culos de
revistas; mirar y analizar peliculas. programas televisivos y radiales destinados 2
adolescentes, también algunas propagandas y publicidades, comics. videos musicales »
mausica presente en el mercado actual.

Utilizar diferentes materiales didicticos y recursos vinculados a las tecnologias de la
informacidn y comunicacion. Se hace referencia a los recursos de grabacion v reproduccion
de imagen/sonido con programas de edicion en computadora. dispositinos o interfaces

digitales y/o de reproduccion individual (por ¢jemplo mp3 o la funcion del celulan). entre

otros.

Iimplementar nuevas didicticas y metodologias al enseiiar v percibir los lenguajes aristicos.
Hoy el cine, tv. intemet, video clips, altamente consumidos por los jovenes. ufrecen nuevos
modos de integracion que posibilitan al docente  abordar contemidos v practicas
interdisciplinarias.

Propiciar instancias de investigacion v expenimentacion.



Evaluacion

Ln esta Especialidad. tanto en el Ciclo Basico como el Ciclo Orientado Superior- el
estudiante debe alcanzar tres competencias fundamentales: la Percepcion, la Produceion v la
Contevtnalizacion.

Para ¢l logro de estas competencia ¢l estudiante debera trabajar capacidades, entendidas
como procesos u operaciones de pensamiento, tales como: Comparar, resumir. observar,
clasificar. interpretar. formular criticas. buscar suposiciones, imaginar, reunir y organizar
datos. formular hipotesis. tomar decisiones, disefiar proyectos, hacer investigaciones.
codificar, entre ofras.

Los criterios de evaluacion se plantean de manera general. El estudiante:

Utiliza los componentes del lenguaje teatral y audiovisual para producir mensajes en
diferentes formatos artisticos — multimediales, mediante la aplicacion de diferentes
herramientas que le permitan producir mensajes en el contexto social e histdorico en el que se
desarrolian.

Propone v gestiona proyectos de produccion teatral siguiendo los pasos de planificacion de
los mismos, que le permita visualizar los circuitos e incidencias del teatro en la cultura y en
el mundo laboral.

Desarrolla procedimientos de produccion creativa de medios audiovisuales mediante
producciones sencillas para el desarrollo de competencias productivas
Unliza tecnologia en sus producciones mediante software para el desarrollo de

composiciones innovadoras en la contemporancidad
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Crear y desarrollar  propuestas de trabajo ¢ 1deas innovadoras Peflejar € incentisar a la
originalidad y la creatividad.
roducciones.

Compartir e intercambiar con sus parcs. con expertos. lus avances. opiniones. 7

criticas. dudas.
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6.5.- Bachiller en Danza con Especialidad en Danza de origen Escénico

Fundamentacion de la Especialidad

La Danza de Ongen Escenico alude. a aquellas Danzas que surgen en funcion de un
espectador. pero no- exclusivamente para escenarios convencionales. sino también para
aqucllas producciones que se realizan en otros espacios cseénicos. .
Se tienen en cuenta para esta formacion dos aspectos fundamentales: uno relacionado con la
profundizacion de saberes téenicos v los componentes de la danza de la misma mancra otso
relacionado con la composicion. A partir de ellos sc busca generar mayor posibilidad de
movimientos. comodidad y placer al realizarlos, asimismo. pretende establecer un espacio de
formacion que analice. cuestione y posibilite ¢l juego de distintas estéticas de la Danza.

La inclusion de la Danza en la escuela especializada, crea un espacio en el que el estudianje
aprendera a expresar con su cuerpo. emociones y sentimicntos, sintiendo ¢l placer de contgr
a aves del movimiento, su historiay sus vivencias .Esto favorecera el incremento de su
autoestima a partir del dominio de su cuerpo .sus capacidades expresivo comunicativas ,
habilidades . personalidad ;construyendo asi experiencias significativas que posibiliten su
participacion v compromiso con su entorno proximo,social. Esto le permitird al estudiante
generar  puentes entre, la realidad escolar y la realidad simbélica. De alli la importancia de
1a contextualizacion de cada una de las manifestaciones vivenciadas.

De igual manera es significativo para los estudiantes, instancias de formacion relacionadas
con el andlisis coreogrifico y la historia de la danza que dcberdn articularse con Ia
produccion de los mismos. Estos espacios seran un lugar de reflexion y andlisis relacionados

a sus creaciones personales o colectivas, incorporando el uso de las nucvas tecnologias,

TICS. Equipos Multimediales con el fin de enriquecerlas y potenciarlas.
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Denominacion del Titulo de la Especialidad:

Bachiller en Danza con Especialidad en Danza de origen Escenico

Propositos:
La adquisicion de saberes técnicos que permitan improsisar y componer a partir de

estéticas en danza.
El analisis en relacion al contexto socio-historio de origen v sus re sizmificacionss =«

posibilidad de recrear y componer a partir de ellas.

La realizacion de proyectos que vinculen la danza con concepeiones compoe~ii

contemporancas
Incremento de la comunicacion y dialogo corporal a través del trabajo individual y zrupal

v
dna

Reconocer desde la prictica de la Danza de origen escénico la importancia de la idennd

en un contexto diverso.

Perfil del estudiante:
Este perfil supone la formacion de jovenes capaces de experimentar y compone? a raves

del movimiento, logrando asi llevar a escena sus propias producciones en diferenies

ambitos.
Esto implica capacidades tales como un lenguaje corporal propio, el trabajo en equipe, el

pensamiento critico, proyectos de gestion y produccion personal, la toma de decisiones con

autonomia, trasladables a tuturos campos ocupacionales.



Contenidos Ciclo Bisico

Gramitica de los Lenguajes Artisticos —Danza-

Liste espacio acerca a los estudiantes al conocimicento de los aspectos téenicos del movimiento y los companentes del lenguaje de la danza. Esto les permitira ampliar sus capacrdades de

Moy miento para peder aplicar ese saber a diferentes géncros y estilos de danza. Aqui se sugicre se aborden diferentes técnicas y metodolugias. como asi tambicn s¢ incorpuren aquellas

relacianadas con las nuevas tendencias de la danza.

Primer Ao

Segundo Afo

Gramitica de los Lenguajes Artisticos- Danza (4)

Gramatica de los Lenguajes Artisticos - Danza(4)

Esquema comporal .Eje postural. Respiracion. Articulaciones Técnica del movimiento corporal.
Posiciones basicas de cabeza. 1orso, brazos y piemas.

Alineacion corporal (pariicularidades en los distintos tipos de danza) Espacio. Ejes y
Direcciones. Puntos de apoyos. Lateralidad. Tono muscular.

Equilibrios v descquilibrios corporales. Entradas y salidas del piso. El peso del cuerpo y su
descarga al piso. Caida y recuperacion. Descarga y recepcidn del peso con otros y con objetos
Balanceos en distintas direcciones. Desplazamientos en el espacio.Pequeiios saltos. Giros.

Flexibilidad.Elongacién.
Secuencias sencillas.

Expenimentacién corporal libre.

Percepcion ¢ imagen corporal. Profundizar cl conocimiento del propio cuerpo.
Respiracion. Posturas especificas.Localizacion articular. Contraccion y extension -
Niveles y alturas. |
Posibilidades de movimiento. Alineacion corporal (sus particulandades en los distintos
tipos de danza). Tono muscular (dosificacion del esfuerzo). Puntos dc apoyos (con o sin ’
descarga de peso). Ejes y direccionalidad del cuerpo en el espacio :

Equilibrios y desequilibrios corporales. Entradas y salidas del piso. Caida y

recuperacion. Traslado de peso. Descarga y recepcion del peso con otros y con objetos
Giros sencillos. Saltos. Balanceos. Desplazamientos.

Disociacion. Secuencias en barra y piso.

Flexibilidad. Elongacion. Resistencia.

Secuencias de movimiento en diferentes direcciones y dindmicas-

Experimentacion corporal libre y orientada.

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Promover la reflexion sobre las producciones artisticas Populares, Latinoamericanas y Contemporaneas. analizando el contexto en el cual se sitian. Proporcionar medios para que los

estudiantes desarrollen su sensibilidad y construyan una visién pluralista y amplia de la danza y la cultura.



Primer Ao Segundo Ano

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos (2) Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos (2)

= - - : = ; ; : e I otrs on v Conceptualizacion |
Diferentes mamfestaciones de la danza cercanas a los estudiantes. Recreaciones. Abstraccion de | Diferentes manifestaciones de la danza. Recreaciones. Abstraccion v p

|
los clementos del lenguaje que se involueran en ellos. de los elementos del lenguaje que se involucran en cllos.

|

: 5 s . : G . : e lisis critie ; : al. Articulacion |
Integracion de los diversos codigos artisticos. Arte comprendido en su contexto historico social | El arte de danzar realidad o ficcion. Anahsis critico del ambito cultural. A

ook . . n =i i e . . s ., i o O
v oducativo. Hecho attistico como fenomeno  sociocultuiral. Lenguaje como  Expresion. | lidica, comunicativa, ético y afectivo. Bienes culturales. Pensamiento cntic

Articulacion ludica- Ambicntacion - Contexto social.

Produccion Artistica

= - - 5 < ay i ‘. - i s s e 3 . for o >
Este espacio intenta desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion. el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender.

planificar. tomar decisiones y asumir responsabilidades. asi como valorar el esfuerzo con la finalidad de superar las dificultades.

Participar en la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

Primer Afio Segundo Aiio

Produccion Artistica (5) Produccion Artistica (5)

Manifestaciones de la danza provenientes del contexto socio cultural de pertenencia v su |

Produccién artistica como instrumento de conocimiento del mundo cultural. Procedimientos

coreogrificos. Secuenciacion y organizacion de secuencias. Distintas formas de interactuar | incidencia en la construccion de producciones artisticas propias. Construccion del espacio |

con los otros lenguajes artisticos. Variables del movimiento .Disefio espacial. Coordinacién | escénico Convencional y no Convencional. Ubicacion del observador. j

Proyeccion del movimiento. Proceso de comunicacién. Proceso creativo. Organizacion del espacio social en la danza. '
El espacio como elemento generador de sentido en la produccién en danza: Puntos en el | El espacio como uno de los clementos que carga de sentido a una produccion coreogratica

!
|
i
espacio. Construccion del espacio escénico. Espacio Poético .Proycccién escénica. | Calidad de movimientos. Formas. Dinamica.  Diferenciacion de ntmos uulizando el

Organizacién del espacio social en la danza.

cucrpo- Simetria y Asimetria- Estructura del movimiento- Coordinacion- Disciio espacial- |

El acceso a producciones de danza de corcografos locales, regionales, nacionales e | Composicién individual y grupal. '

1\
internacionales (tanto en vivo como en video). El acceso a producciones de danza de corcografos locales, revionales, nacionales e

t
|
1
intemacionales (tanto en vivo como en video). ‘
|
l

Contenidos Ciclo Superior

Danza- Técnica de Movimiento
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Eate espacns nnplica la constante profundizacion v amphacion de los clementos que conforman ¢l codign especifico del lenguaje del cucrpo., su wentificacion conceptual y sy utilizacion en

las prvducciones de movinnienta: Se sugiere abordar distintos aspectos téenmcos del movimiento, incorporando vanadas tecnicas y metodalogras ue permitan al estudiante incrementar su

vovabulane corporal v seaphicacion a las diferentes danzas

Quinto Afo

Tereer Afo

Cuarto Aiio

Danza- Técnica de Vinvimientn (5)

i Danza - Tecnica de Movimicenta (5)

Danza- Técnica de Movimientn (5)

Dhpombiindad corporal Coendinacion v disociacion Respiracian

Tono Muscular Repistro conscrente de la actividad  tonica.

Adecuacion a los esfuerzos requendos.
P Eic componal en siuaciones estaticas v dinamicas. Equilibno y
‘ desoguihibno Garos sencillos en distintos niveles.
Sevuencias de movimiento complejas.
Peso. Carda vy recuperacion. Descarga v recepcion del peso en
, relacion a otros.
é Ljercicios en la bamma v el piso. Acentos.
’ Courdmacion brazos. picmas. torso y cabeza en giros y saltos con
desplazamientos.
Vinculos  con
Flexibilidad.

| Coordinacién del movimiento a pardmetros temporales extermos.

la musica. Resistencia. Control.  Velocidad.

} Movimiento en silencio. Ajuste del movimiento a pautas intemas y

Sccuencias  ritmicas  que involucren movimientos globales y
Didlogos ritmicos.

Ritmo individual y colectivo.

-)

?

; focalizados. Coordinacién ritmico-corporal.
|

|

; Lz velocidad en el movimiento. Matices y contrastes,

Coordinacion y disociacion.  Modificacion del esquema

corporal. Control dc la respiracion.  Tono muscular.

Ejercitaciones dindmicas de movimiento. Movimientos por
impulsos. de transicion. conducidos, paralelos.

Espacio. Dominio corporal. Equilibrio y descquilibrios (¢n
diferentes  niveles)NIVELES  EN  EL  ESPACIO
Destrezas. Movimientos acrobdticos.

Investigacion y andlisis sobre el peso del cuerpo. Caida y
Recuperacion. Tension y Relajacién. Descarga y recepcion

del peso en relacion a otros.

Ejercicios en la barra y piso. Cambios dindmicos.

Giros estables e incstables. Saltos con desplazamientos en
altura y rasantes.
Vinculos con la musica. Coordinacion del movimiento a
paramctros temporales cxternos e internos. Movimiento en
silencio. Ritmo intemo.
Coordinaciéon  ritmico-corporal.  Didlogos  rilmicos.
Poliritmia. Ritmo individual y colectivo.
La Velocidad. Matices y contrastes en sccuencias
individuales. Resistencia. Control del movimiento.

Saltos en distintos niveles.

Ejecucion de combinaciones complejas de movimiento de

forma individual y en parcjas

Micro y Macro-Mowimicntos  Pespiracion profunda.

- £
Tono muscular. Sccucnctas compleras  Fsprralss

Torciones. Ondulaciones
Equilibrios fucra de ¢je. Destrezas. Inversionas
Desplazamicntos con  pequefios v grandes Sal os.
Giros con cambios de dirccciones y miveles Anainsis
del movimiento: Conducidos. Paralelos. Trancision |
Sucesion y de Oposicion.

Ejercicios en barra y piso.Combinaciones compleias
con cambio de direcciones

Energia. Calidades de Movimiento. Velocidad  en
giros y saltos

Parametros  temporales  eXtermos ¢ Iniemmoes,

Movimiento en silencio. Ritmo mntemo.
Andlisis  ntmico-corporal.  Dhalogos  ntmicos.
Poliritmia. Ritmo individual y colective.

Matices y contrastes en secuencias individuales v

grupales. Trabajos en parejas y tnos.

de

TR O 5 L |

Ejecucion  de  combimnactones  complejas
movimiento de forma grupal

Composicion coreografica.
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Improvisacian v Composicion Corcografica

Fl propoata de ecte egpacie cumienlar es acercar al estudiante a la mprovisacion v ¢l abordaje de diferentes téenicas y formas de expresion en danza. gue e perrmitan arrihar a una

representacion convografica mdiodual o grupal. [a mportancia de la improvisacion se relaciona con la frase de Platén -1 comienzo es la parte mas importante de cualguier trahajo

- . - " - . " . . S . Y paparins
Ciande a Vicky Lamam.™ la improvisacion es un camino personal, un viaje al interior del alma y por lo tanto para no confundirse es neeesario capturar los momentos sin saber cual sera el

1 < 1 N
uitmmo, en un e que aponta el valor agregado de conocerse a uno mismo'™,

. _— - e 5 . i ; : ~ Vleorman i 1
Estas teemicas son fundamentales para el desarrollo del arte de 1a danza y de la composicion corcografica, Vivenciando estas experiencias, el estudiante tiene la posibilidad «

de buswcar en su

propia ereatnadad v hacer emerger lo que su cuerpo ¢ imaginacion le permiten.El estudiante debe transitar por estas rutinas, vivirlas como propias y asi descubrir ¢ indazar en la propussta

de un genero propio,

Tercer Ao

Cuarto Aiio

Quinto Ao

lmprovisacion y Composicion Corcogrifica (5)

Improvisacion y Composicién Coreografica (5)

Improvisacion y Composicion Coreografica (5)

|
]
i
i
V
7
[

i
|
|

Juego. Anahisis v seleccion de movimientos. Equilibrio

diramuco.  Movimiento  interpretativo vy expresivo.

Coordinacion. Ritmo Interno. Proceso de sensibilizacion y

comunicacion. Armar y Desarmar. Gesto. Disciio de

! movimiento. Creatividad.

La idea Coreografica.Componentes de la Composicion

Corcogrilica.
La expenmentacion y reflexion del espacio como uno de
los elementos que carga de sentido a una composicion-

Ltlizacion de las Tics y equipos multimediales.

Seleccién  y  proyeccién  del  movimiento.  Capacidad
sensoperceptiva, Espacio: personal, parcial, total. Técnica y
cstructura corcografica.Poética del movimiento.Imaginacion. La
Formas

misica como disparador. Binomio musica-danza.

preestablecidas.Forma Libre. Elementos de la composicion.
Roles. Comunicacion. Dinamica. Espacio. Tiempo. Encrgia.
Peso. Gravedad. Composicion creativa.

Ulilizacion de las Tics y equipos multimediales.

Improvisacion. Disparadores.  Pautas  Frases. Ohetos

Elementos. Estimulos desde otros lenguajes antisticos-
Componentes del lenguaje- Cntenos de orzanizacion

Amar v

compositiva- Codificacion y decodificacion

Desarmar. Recursos expresivos  del  movimiznto

Relacion y recormido  en ¢l ospacio escemico

Convencional y No convencional.

Utilizacion de las Tics y cquipos multimediales.

Produccién y Gestion Cultural

Las transformaciones sociales, politicas y econémicas de la contemporaneidad, exigen cada vez mas que los estudiantes poscan herramientas que les permutan ser propioiadores de sus

propios proyectos artisticos.

Este espacio intenta desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacidn, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender,

planificar. tomar decisiones y asumir responsabilidades, asi como valorar ¢l estuerzo con la finalidad de superar las diticultades.
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Tercer Ao

Cuarto Aifo

Produccion y Gestion Cultural (5)

Produccion y Gestion Cultural (5)

|
|

Introduccion a la admunistracion cultural. Politicas culturales.

Destinatanos.

Diseno de proyecto para la danza escénica. Funciones. Etapas
Pre Produccion

Ensayos v Realizacion
Montaje y Ensayos téenicos

Estreno. Desmontaje y Gira

Magquillaje entre otros.

Ulizacion de los Equipos Multimediales.

Autogestion. Proyectos culturales. Organizacion vy ejecucion. Gestion y Costos

El espacio escénico: Adaplaciones del material en el traspaso al cscenario. Espacios
escénicos convencionales: el espacio como punto de partida de una produccion

corcogrifica. Elementos luminicos, sonoros, escenograficos, utileria, vestuario,

tangible. Patrimonio Intangible

Politicas culturales.

Industrias y consumo cultural. Autogestion. Propuesta y cjecucion de proyectos culturales.

Tiempo. Recursos. Lugar de cjecucion, seguimiento.
Mision y perfil de los trabajadores de la Cultura.
Modeclos de gestion. Patrocinio. Mecenazgo- Esponsorco y Auspicio

Mercado del Arte. Mercado de la Cultura. Productos. Servicios y Bienes Culturales. Patnmonio

Elementos luminicos, sonoros, escenograficos, utileria, vestuario. maquillaje. entre otros.

Utilizacion de los Equipos Multimediales.

e

Andlisis. Contexto social, Ambito de trabajo. Conformacion de equipo y zrupos. Costo Factor

!
|
\
E
:

El espacio escénico: Adaptaciones del material en el traspaso al escenario. Lspacios excenicos no |

convencionales. Distintos disparadores de una produccion coreografica. '

Puesta en escena

Este espacio curricular tiene como objetivo brindar a los cstudiantes los elementos que conforman la organizacion escénica para concretar un proyecto coreografico. respondiendo

los procedimientos necesarios para el logro del mismo.

Tercer Aiio

a todos

Puesta en escena (5)

Cuarto Ao

Quinto Afo

Lineas de accion. Eleccion del

Puesta en escena (5)

Puesta en escena (5)

1

tema.

intérprete, espectador, corcografo, obra.

Distintos  roles:

Organizacion e integracion de los diferentes lenguajes en la

produccion coreografica. Concepto global de la obra. Montaje

Bailarines. Musica.  Vestuario.  Escenografia.  Luces.

Maquillaje. Programacion.

Implementacion de las nuevas Tecnologias

Produccién de la obra (a eleccion). El tealro. Ambientacion.

Organizacion 'y Adecuacion del

mundo ficcional. La

audiencia. Contexto. Organizacion de los elementos para la
pucsta en escena. Didlogo corporal (personificacion) en cl
discurso corcografico. El Gesto en la escena.

Implementacion de las nuevas Tecnologias

Desarrollo v

tecnologica.

generacion  de recursos.  Innovacion

Aspectos técnicos. Soporte de la obra.

Estructura de la obra. Recurso del montaje. Presentacion.

Implementacion de las nuevas Teenologias

1

Frwy s an



Historia de la Danza

- : S8 © . asts en la recreacion de
La danza adquiere sipmificatn idad social en tanto se entiende como determimada por los contextos en que surge, circula y se difunde Por ello, cste espacio pone enfasis en la
“sugetos. escenanos v culturan™, es dearr, del contexto socio-cultural.

; y i "~ - nles sterminantes ¢
Los estudiantes deben ser capaces de comprender la realidad  actual en la que viven y se desarrollan.  Sin duda alguna. la presencia de los componcente historicos dete
incidentes en la actualidad es insustituible y necesaria, pero siempre con la mirada desde ¢l presente para poder darle sentido

Tercer Ao

Historia de 1a Danza (4)

=y
i - B - N i FIC) i - = i v T . L e e
Croneloyia de la danza a traves de la historia: Linca de Tiempo. Origen de la danza escénica. Referentes universales regionales. Corrientes y Esulos. Evolucion. Histona del ballet su
3 legado en la actualidad. La danza contexto sociocultural geogrifico.Danza Escénica. Argentina, América y Europa.

Nuevas Tendencias, Movimiento v Escuclas

Este cspacio prevé cl estudio de las particularidades de las escuelas tradicionales (cldsicas, modernas, contemporineas) en relacion con las nuevas propucestas en danza. bn la actualidad
asismos a la desdelimitacion de las fronteras entre las distintas manifestaciones artisticas. El estudiante interactda entre los géneros segln su interés para expresar lo que desca. Puede

tomar clementos tanto del folklore, de 1a cultura popular, como de la llamada alta cultura, y conjugarlos dc un modo particular para lograr la creacion de su pieza,

Quinto Afio

\
Nuevas Tendencias, movimiento y escucelas (5)

Escuela Vaganova. Balanchine. Denishawn. Isadora Duncan. Martha Graham. Doris Humphrey. Merce Cunningham. Alwin Nikolais. Pina Bausch. Juose Limon. Ana Itelman. Oscar |

t

Araiz. Mauricio Wainrot, entre otros. Estilos. Téenicas. Caracteristicas propias. Evolucion estética de la danza académica. Danzas populares. Danzas de Calles. Caracteristicas innos adoras. \

!

Pricticas Profesionalizantes

Este espacio Jes permitird a los estudiantes tener contacto ¢ interactuar con el mundo profesional de la danza promoviendo desde la escuela muestras de trabajos en escenarios
convencionales y no convencionales que acerquen, a los mismos, a diferentes formas de produccion presentes en ¢l medio, comu por ejemplo: ¢l Ballet Estable de la Provincia, el Ballet

g 0 S bew Tuitehi TRt i Drgnar oty 14 et aane et i
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Folklonco de ta Prov o, entie ot Fate les Penmiina tomar contacto con los directores, coreogratos y bmlarines. como tambien participar en festivales encucntres y ciclos deart:
“Sumportante gque los ¢ e o \ . - . :

Fsimportantc que Tos eqtudintes adqueran la formacion necesana pana la formulacion y presentacion de proyectos para la participacion en hecas, subsidios encoentros mferoenoonus,
Cenire otnos

Cuarto Ao Quinto Ado

|

| Pricticas Profesionalizantes (4)

. breuela, Famiba v Contento. Fducacion Artistica. Fducacion formal v no formal. Criterios | La Danza liscénica en la Educacion Formal y no formal Protocolo admimisirane o Polbricas

Pricticas Profesionalizantes (4)

Jmerpreatnes. Anabas entico. Eleccion de puntos de partida. Organizacion culturales. Vida, Educacion y Trabajo. Elaboracion y disciio de Proyectos Socioculiuraios

Procedimientos. El aprendizaje como objeto de investigacion.. Gestion Cultural. Ambitos | Insercion en ambitos de desempefio.  Organizacion y participacion en eventon culturalos,

de Desemipedio © insercion laboral. Identificacion. Caracterizacion y Rcconocimiento. | Encuentros, Ciclos de Arte, concursos, Becas, Subsideos.

Provectes: Participacion en Eventos Culturales. Video danza. Fotografia. Instalaciones | Utilizacion de las Tics y equipos multimediales.

Intenvenciones urbanas. Performance. Utilizacion de las Tics y equipos multimediales.

Biomecinica de la danza

La biomecanica es el estudio de las fuerzas tanto internas (dcl cuerpo humano) como externas (la gravedad) que actian sobre ¢l cuerpo y permiten su moviemto, la danza s¢ vale de los

mismos, por lo que para su correcta ejecucion es necesario conocer, comprender porque y como sc¢ produce un simple movimicnto y a partir de cllo tener la base para analizar ia

complejidad de movimientos, necesarios para la correcta ejecucion de la danza. Desde un punto de vista muy simplista a la biomecdnica le interesa ¢l movimiento del cuerpo humano y las

cargas mecdnicas y encrgias que se producen en ese movimicento.

Quinto Aiio

Biomecanica de la danza (4)

Principios de la Biomecanica y Leyes Fisicas. Centro de gravedad, estabilidad y postura. Diferentes técnicas de abordaje del movimiento: Planos y Ejes. Importancia del sistema osteo-mio-

articular. Pilares de resistencia. Patologias, lesiones y prevenciones en la danza, Andlisis del movimiento.
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6.6.- Rachiller en Danra con Fepecialidad en Danza de Origen Folklarico s Popular

Danza de Onipen Folklorico v Popular

Fundamentacron de la Fipecialidad Propasitos:
1
. i 5 s RATs & I A bt e e tin
Lsia propacua propene una tomacion en la que s¢ aborden aquellas danzas transmmuidas a o Adquisicion de saberes tecnicos gue permitan Ly interpretacion de Lis Damzas de
raves e las goncraoeness que fueron ereadas v oreereadas en el ambito popular y se Folklorico y Popular
LS 02 ST 0I0eCs i

conaniay enon cemao pammonie cultural Tambien se plantea que los estudiantes puedan
companet obras o recreaciones utihzando procedimientos compositiy os.

Au tam™en. s propone abordar tanto las danzas tradicionales de nuestro pais y de
Latmamcenca como aquellas que tienen un ongen mas reciente y que se han instalado cn la
saocedad

b impovtanic Gue ol trahajo no sc reduzca al aprendizaje de coreografias, sino que ademas
aharguc la enscianza de procedimientos compositivos, el analisis y la reflexion en torno al
cemiezvte socie-hisionceo v la expenmentacion con diferentes ambitos de muestra —espacios
com encwonales ¥ no convencionales- incorporando el uso de las nuevas tecnologias, TICS,

Equpos Mulumediales con el fin de enriguecerlas y potenciarlas.

Denominacién del Titule de la Especialidad: Bachiller en Danza con especialidad en

Ceontenidos del Ciclo Basico
Gramitica de los Lenguajes Artisticos

Esze espacio acerca a los estudiantes al conocimiento de los aspectos técnicos del movimiento y los componentes del lenguaje de la Danza Folklonca y Popular. Fsto les permitira ampliar

e  FEl analisis en relacion al contexto socio-historio de oncen 5
posibilidad de recrear y componer a partir de cllas
«  La realizacion de proyectos que vinculen expresiones de la Dunza Popilar » Fodiorc

con concepeiones compositivas contemporancas

Perfil del estudiante:

Este perfil presupone la formacion de jovenes que. ademas de conocer e riempraiar
diferentes Danzas Populares y del Folklore Argentino y Latinoamerncano, pucdan componet
y llevar a escena sus propias producciones. Esto involucra capacidades. tales como la gxstion
cultural, el trabajo en equipo, €l pensaniiento critico y la toma de decisiones con auiom nt 4

trasladables a futuros campos ocupacionales.

sus capacidades de movimiento para poder aplicar ese saber a diferentes géneros y estilos de danzas.

Primer Afo

Segundo Afo

Gramitica de los Lenguajes Artisticos-Danza (4)

Gramuitica de los Lenguajes Artisticosr- Danza (4)

. Tef, .

e TR NS

W

Los lenguajes anisticos. La Danza Folklorica. Elementos y figuras. El zapateo. Posiciones. | Los lenguajes artisticos. La Danza Folklonca. Elementos y figuras. Bl zapateo. Posiciones
]

! Lateralidad. Direccionalidad. Niveles. Coordinacion. Secuenciacion de movimientos. | Lateralidad. Direccionahdad. Niveles. Coordinacion  Sccucnciacion  de movimientos

————— g ey

| Caractensticas. Movimientos. Fonética. Compases y mecanizacion. Zapateo basico. | Caracteristicas:  Movimentos. Fonetica. Compases v mecanizacion  Basico eruzado |

f Repigue nonefio. Basico Lateral. Basico con golpes allemados de planta. Cruzado simple. | adelante. Trabado. Basico cruzado atras. Taconeado sinple Cruzado sumple con Nevon de |

LR I te i '



tobillo Salto cruzado atris Trabado compuesto Repigue continiiade

D atras

It

Contertualizacion de los Lenguajes Artisticos

Promover La refienion wobe Tas producciones artisticas, su origen, analizando ¢l contexto en el cual s situan. Proporcionar medios para que los estudiantes desarrellen su sc

comtuy an una veaen pluralista v ampha de la Danza Folklorica s Popular en relacion con ¢l medio y la cultura,
Este oo s cenima en el tratamiento de los aspectos del contento que determinan aspectos estructurales de las producciones del campo del movimiento Se¢ abordaran las 10t

hitoncas, wovules y culturales que atraviesan estos discursos

nsimddad ™

Hendid s

Segundo Aiio

Primer Ano

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos

Bicnes culturales: Transmision. Fenomeno Folklornico. Ambitos folklornicos. Foiklnre

' Les kenguayes aristicos. La cultura popular v el Folklore. Identidad cultural. Folklore
Matenal: Oficios v profesiones. Indumentaria Tradicional. Elementos de Trabajo. Medios de

; transpoae.

Espiritual: Especies literarias en verso (adivinanzas. refrancs, romances, nmas infantiles.

entre otros). Devociones populares regionales. Juegos gauchescos. Supersticiones

Produccié 5o
Este espacio propone desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender,

plancficar, tomar decisiones y asumir responsabilidades. asi como valorar el esfuerzo con la finalidad de superar las dificultades.
Parucipar en la creacion antistica y comprender el lenguaje de las distintas manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

Segundo Ao

Primer Aiio

Produccion Artistica

Producciéon Artistica

La produccion artistica en el Folklore. La Danza Folklonca. Ubicaciones miciales.

La produccion artistica en el Folklore. La Danza Folklorica. Ubicaciones iniciales( mediana
paralela, diagonal, en cuarto, entre otros) Elementos. Figuras. Gato. Caramba. Gato Cuyano.

Gato Pornefio. Calandnia. Chacarera. Escondido. Aires. Bailecito Coya. Gato en cuarlo.

Chacarera Doble. Danzas de Proyeccion.

en cuarto) Elementos. Figuras. . Bailecito Norefo. Arunguita. Remedio. Remesura
Pajarillo. Cuando. Camavalito. Gato Encadenado. Manquita. Gato con Relaciones Amoras.

Danzas de Proyeccion.

mediana paralela, diagonal, mediana perpendicular, diagenal paralela, ambito para la danza,

|
}
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Ciclo Superior

Danzas Folklaricas y Populares

ate expacto preve Taonclnaon de Danzas del Folklore Arpentimo v T atmoameticano, como aquellas que 1enen un origen nis reciente y que s

tambien, aguellas dancas que tesulian cercanas a los jovenes, que puedan surgin de un contexto urbano y actual,

Danzas Folkloricas y Populares

Tercer Ao

han nstalade en Ly socicdad Astconmno

Cuarto A o

SEE STU

()uh;lvo' Ao

La Danqa Folllonca. Ubwcaciones  Imiciales  (mediana

panalelal diagonal, mediana perpendicular, diagonal paralela,
en cuanto) bBlementos. Frguras. Ecuador. Triunfo. Palito.
Remadie Pampeano. Chacarera Trunca.  Llano.  Gato
Correnuno. Huella. Trunfo de la Guardia de San Miguel del

\Moente. Lorencita. Danzas de Proycecion. Tango (Salon)

La Danza Folklorica. Ubicaciones Iniciales ( mediana

paralela, diagonal, diagonal paralela, en cuarto) Elementos
(paiuclo, poncho). Figuras. Pala Pala. Marote. Firmeza.
Zamba. Condicion. Cucca  Norteda.  Gato - Polkeado.
Gauchito Catamarquefio, Tunante Catamarquerio. Sereno.
Prado. Milonga. Danzas Tradicionales de Latinoamérica

(Danzas Nacionales)

La Danza Folklorica. Ubicaciones limerabes o micdrana

. . | '
paralela, diagonal paralela, en cuarto, ambito para ba danzay

Elementos  (Panuclos, sombrero).  Figuras  Sombresito

Media Cana. Pericon Nacional Gauchito Cuvano Zamba

Alegre. Refalosa Federal.  Chamame  Minuet Federul
Patria. Refalosa Pampeana. Cichito de la Patna Tanuo

(Escenario).  Danzas  Tradicionales  de Launoamenca .

(Danzas Nacionales)

Improvisacion y Composicion en la Danza Folklérica

Fl proposito de este espacio curricular es acercar al estudiante a la Danza Folklorica a partir de la improvisacion, abordar diferentes técnicas y formas de expresion en danza que e

penmitan ambar a una representacion corcografica individual o grupal

Estas técnicas - Improvisacion y Composicion- son fundamentales para el desarrollo del arte de la danza y de la coreograftia. Vivenciando estas expeniencias, ¢l estudiante tiene la

posibilidad de indagar propuestas coreograficas propias. a partir de la creatividad y la imaginacion. El estudiante debe transitar por estas rutinas, vivirlas como propias v asi descubnr

maultiples posibilidades de abordaje del movimiento.

IMPROVISACION Y COMPOSICION EN LA DANZA FOLKLORICA (5) ;

Tercer Ao

Cuarto Ano

Improvisacion y composicion:  Posibilidades basicas del movimiento. Téenicas  dcl
Movimiento. Estimulos para la improvisacion (sonoros, poéticos, entre otros) Diseiio del

movimiento en el tiempo, espacio, energia y dinimica. Llementos y niveles espaciales.

Improvisaciones pautadas.

Improvisacion y composicion: La vorz del cuerpo como generadora de imagenes creativas

|

Organizacion significatnva del movimuento en el espacio el |

gesto y la danza. LEspacio escenico (matices, contraste, canon). bspacios convencionales y ,‘




’(“’jclu\ Roles de comumicacion pareja - grapos . Danza: Folkloniea tradicional v dc—‘

| proyeccion

|

no convencionales, Roles de comumicacion duns, trices, grupales o conpuntos Elementos |
I
COMPOSItivos
. . 5 e TR T\ <crvy gl
Estilos de representactan. Danza folklorca tradicional v estihzacion folklorca Notaanre de

danza y diseio coreografico Seleccion musical. vestiario y elimentos aecesonos

L

Produccion » Gestion Cultural

Exte espacio cumcular acerca los elementos necesarios para que los estudiantes puedan realizar proyectos que vinculen expresiones de la

Danza Popular v Folklorca con concepairnes

compestivas contemporancas. Esto implica pensar en diferentes espacios cscénicos, trabajando sobre lo que ese espacio puede proponer como clementn de una pre<iuccion ¥ puesta &0

owoena
g Produccién y Gestion Cultural
Tercer Ao Cuarto Aifio \ Quinto Afio
;lntmduccion a la administracion cultural.  Politicas | Industrias y consumo cultural. Autogestion - Analisis- Los centros culturales: Gestion v promocion  Foilors
: culturales. Contexto social — Ambito de trabajo- Conformacién de | transculturaciones, transplantes.  proveccion  folkionca
Autogesuon. Proyectos culturales. Organizaciéon y | equipo y grupos- costo- factor tiempo- recursos- lugar de | Folklore y turismo. Folklore y artesanias. Foldlore aphcado
y rescate cultural.

ejecucion. Gestion y costos. Destinatarios. Gestion cultural.
Ane v produccion. Folklore Matenial: Vivienda. Cocina
regional. Folklore Espiritual: Cuentos y leyendas. Mitos.
Creencias. Devociones populares. Costumbres

Discrio de proyecto para la Danza Folklorica y Popular.
Funciones - Etapas

Pre Produccion

Ensayvos v Realizacion

Montaje y Ensayos técnicos
Estreno
El espacio escénico: las adaptaciones del material en el

traspaso al escenanio. La experimentacién con espacios
escénicos convencionales: el espacio como punto de partida

de una produccion corcografica.

¢jecucion seguimiento.Modelos de gestion.
El promotor cultural. Gestion y produccion. Folklore

Material: Artesanias. Cocina tradicional argentina. Folklore

Propuesta y ¢jecucion de proyectos culturales-
Mision y pertil de los trabajadores de la Cultura
Espiritual: Fiestas y ceremonias. Medicina tradicional Patrocinio. Mecenazgo- Esponsoreo v Auspicio

El espacio escénico: las adaptaciones del material en el | Patrimonio tangible. Patrimonio Intanzible

traspaso al escenario. La experimentacion con espacios | Politicas culturales.

escénicos no convencionales: el espacio como punto de | Utilizacion de los Equipos Multimediales.
partida de una puesta en escena. Elementos luminicos.

sonoros, escenograficos, utileria, vestuario, maquillaje entre

otros.
Utilizacion de los Equipos Multimediales.

Uulizacion de los Equipos Multimediales.
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Zapalco

El Zapateo o una de las figuras mas importante dentro de la Danza folklorica, esta compuesto por mudanzas y elementos téenicos que son NECesarnos para su ¢jecncinn

Fste capacie

pretende que los estudiantes conozean sus dos estilos principales, el norteiio y ¢l sureiio, y la manera de utilizarlos adecuadamente en la Danza y el Malambo

La propuesta ex aprender ¢ interpretar las figuras de Zapateo y cl Malambo con téenica, destreza y ritmo disfrutando los procesos de aprendizaje de cada mudanza

Zapateo (5)

Tercer Ao

—

Cuarto Ao

Quinto Afo

Entrada de Malambo. Compucste Adelante. Compuesto

atras. Repique surefio: Variantes. Basico Sureio. Basico

Surenio Floreado. Trabado Compuesto. Chairado con punta y
taco. Salto repiquetcado. Salto escobillado. Repique con
flexion de tobillo. Flexion Lateral.

Repique trunco.

Caracteristicas. Mecanizacion

El Malambo: Estilos. Repique surefio: Variantes. Entrada y
Cierre de malambo sureiio. Basico Surefio Lateral. Cepillado
con desplazamicnto y Arrastre. Escobillado simple 'y
cruzado. Taco y punta. Cepillado: Variantes. Repique de
Cueca. Salto cepillado. Salto y flexién al frente.
Escobillados y salto compuesto lateral en ritmo de cueca.
Entrada y cierre de

Caracteristicas y mecanizacion.

malambo estilo nortefio: Variantes.

Zapatco aplicado a la Danza y al Malambo Ll Malambor

Formas. Salto con punta floreado. Salto de twco >

desplazamiento. Salto y trabado. Salio con flexion (Tobule

y revés). Salto con punta lateral y flexion de tobillo

Repiqueteo de punta y taco: variantes. Creacion de figuras

3

Caracteristicas. Estructura y mecanizacion. Combinacion de

repiques. Zapateos de creacion estilo nortctio y surcnio

Origenes de la Danza Folklérica y Popular

Este espacio acerca a los estudiantes a la indagacion y conocimiento del origen de las danzas y sus resignificaciones en la actualidad. Se propone que estos saberes, como los relactonados

con la contextualizacion socio-histérica y el andlisis coreografico, puedan ponerse en didlogo con la produccion de los jovenes generando un espacio de reflexion y analisis.

Origenes de la danza Folklorica y Popular (4)

Tercer Aifio

Antecedentes de Ja Danza: Contexto historico-geografico. Origencs de la Danza Folklérica y Popular. Las generaciones corcogralicas. Clasificacion de danzas.

| | 4

Practicas Profesionalizantes

Practasehio ooy =
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Con la ftmabdad de acegurar un conocimiento de la Danza Folkloncea y Popular, se pretende formar sujetos criticos y responsahles de su eperaaio cndadano. se consrdera a esie espacio
[y )
5 e - o 5 o @ o - ~ ” . Jai ¢ 3 AMmistacion
cumncular de las Practicas Profesionahizantes, coma la expenencia que favorecerd a los estudiantes el conocrmiento de las condiciones laborales existentes vinculadaz con Ly mam fostacie
= - . = . . 5 o St Contara con la
de ladanza Foliloneay Popular Tiene como objetn o formar a los jovenes en la concieneta de que el arte es un trabajo. y coma tal requicre de s estudin v sistomanziacion Lentam ¢

supen von permanente de un dovente v se enmarcard en un proy ccto mstitucional, educativo y o cultural

Practicas Profesionalizantes (4)

Cuarto Ao Quinto Afe

- Excucla famihay contento bducacion Artistica: Lducacion Formal, No Formal ¢ Informal.

Educacion y Trabajo. El Folklore en la Lducacion No Formal INsSNTUCINNes. NrZINIZASHNNCS.

- Gewion Culwral - Mamifestaciones cultrales. Pricticas profesionalizantes: Ambitos de | centros de actividad cultural, otros.  Elaboracion y disefio de provsctos socio=cihiird=s

Cdesempedo ¢ msercion laboral:  identificacion.  caracterizacion  y  reconocimiento. | Practicas profesionalizantes e insercion en ambitos  de desempeno Orzanizacem v
Participacion en eventos culturales.

participacion de eventos culturales, encuentros, ciclos de arte, concursos. becas, subsidios
¢ Lulizacron de las Tics v equipos multimediales

Utilizacion de las Tics y equipos multimediales

Preduccion » Disefio de Indumentaria Argentina y Latinoamericana

Este espacio cumicular aborda no solo la produccion de la indumentaria tradicional argentina y americana, sino también su contextualizacion para que el estudiante comprenda los procasos
de transformacion v vigencia en la contemporaneidad.

Produccién y Diseiio de Indumentaria Argentina y Latinoamericana (5)

i

Quinto Ao

Historia de la indumentaria tradicional argentina y americana: Contexto histérico, regional y funcional. Antecedentes y enfoques. Disefio y confeccion de vestuario.

Introduccion a la Investigacion

Introduccion a la Investigacion o experimentacion orientada al descubrimiento y la interpretacién  de la Danza Folklorica y Popular. Un espacio para ¢l ntercambio de deas, anabias
critico. reflexion v el planteo de diferentes enfoques metodologicos.

Introduccion a la Investigacion(4)

Quinto Aio

Folklare cientifico: Problematica metodologica. La investigacion folklorica. Iinfoques metodologicos. Técnicas. Instrumentos. Abordaje de Manifestaciones folkloncas contemporaneas.
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Oricntaciones didacticas para la Secundaria en Arte con Especialidad en Danza
La Danza comoe obieto de conocmuento abarea un campo de estudio muy ampho que
comprende una sene de peneros, estlos v modahdades diferentes, asi como tambien una
gran vanadad de escuclas de formacion. Ahora bien, la Danza en la escuela. suponc
novesanamente una adecuacion de ese saber, lo cual implica una ampliacion respecto de lo
que generalmente hoy se aborda en ¢l aula. El mismo se sustenta en algunas idcas centrales:
que los jovenes conozean v tomen contacto con  la Danza, sus diferentes téenicas., las
Danzas Folkloncas Argentinas y Populares. asi como también las de otros paises de
Latnoamenca o de otras partes del mundo. Ademas, se considere en las clases, las danzas
pertenecientes a los contextos juveniles involucrandolas en  1a elaboracion de sus propias
producciones de movimiento, propiciando la reflexion en tomo a los elementos presentes en
cada danza. asi como las formas y contextos de produccién de los mismos. Este enfoque
sobre la ensefianza de la Danza en la Educacién Secundaria de Arte Especializada, no
solamente mplica ¢l acceso a nuevos saberes especificos, sino que permite también
establecer una relacion mas estrecha entre la apropiacion de estos nucvos saberes y los
intereses y necesidades de los estudiantes. Es muy importante para los adolescentes ser
escuchados v poder comunicar sus inquietudes e ideas y asi al abordar la danza, desde este
criterio. abrird la posibilidad de que los estudiantes tomen decisiones sobre qué quieren
decir y como decirlo desde la danza. Por otra parte, el trabajo corporal es fundamental en la
configuracion de la propia identidad y le otorga a la enseiianza de la danza una significacion
v potencialidad muy importante en la escuela.
La ensefianza de la danza en los primeros afos se orienta al reconocimiento de los elementos
constitutivos del lenguaje corporal. desde aspectos productivos, conceptuales, analilicos y
contextuales. como asi también el abordaje de danzas del entorno, las propias y las de los
otros. Luego se focaliza en la exploracion y el desarrollo de diferentes procedimicntos y
procesos de interpretacion y claboracion en el campo del movimiento, en los que los
estudiantes puedan ubicarse en diferentes roles: como intérprete, creador y publico. Se
buscara ampliar los recursos de movimiento y desarrollar las capacidades productivas del

estudiante en relacion con ¢l movimiento y la produccion.

Posteriormente. se profundizara sobre las vinenlacimes entre la profuccion en ¢l campo
del movimiento v los contextns sociales v culrurales de precedercia, en furaon dz
consideracion de estos aspectos como marcos gue otorzan sentido a la danza codarorin en
la comprension de las motivaciones de cada discurso curcugratico.

En consccucncia sc plantean algunas consideraciones que strven de gura par <l ahordage de
la danza:

-Promover  propucstas que permitan a los  estudiantes relacionar ¢ InTSEIIr Sus
conocimientos sobre el lenguaje/disciplina. desde el hacer va sea bailando ura darza.
improvisando desde el cuerpo o componiendo secuencias de mosimienin

-Brindar las herramicntas necesarias para que los jovenes logren seleccionar adecuadaments
la forma en que combinan los clementos del lenguaje corporal en relacion con deternizada
propuesta, proponiéndoles que fundamenten y justifiquen sus elecciones.

- Intervenir con preguntas que lleven a los estudiantes a reflexionar en tomo 3 s
producciones en danza, con particular énfasis en los elementos del lenguaje. ¢l conemdo de

la obra y su inscripcion estética.

-Estimular intercambios grupales en relacion con las expenencias de  improvisaciones,
ensayo, fomentando la enunciacion de la opinion personal a partir de la argumentacion. la
confrontacion de ideas y los debates en tomo a los temas abordados.

-Pautar referencias vinculadas a la influencia del contexto en la produccion corcografica a
partir de considerar ¢jemplos pertenecientes a diferentes ambitos socio histoncos.

-Acompaiiar con materiales bibliograficos en relacion con este aspecto, comentarlos &
utilizarlos para analizar las diferentes danzas abordadas.

-Generar estrategias para que los estudiantes implementen a lo largo del afto en los aspectos
técnicos ¢ interpretalivos, alentarlos en esta tarea, promover que se comprometan con el
trabajo, cstimularlos en sus logros y trabajar sobre las dificultades como fuentes de
aprendizaje.

-Alentar el trabajo tanto de interpretacion de danzas preestablecidas como de corevgratias
de invencion personal, asi como también trabajos de produccion donde los extudiantes

pucdan expresar sus propias ideas, sus intereses personales, los aspectos que los wWentifican



Evaluacian para la Secundaria en Arte con Especialidad en Danza

como grupo. aprovechando ¢l bagaje de recursos tecnic-expres

clascs.

sivns cuplorados en las

Se parte de una Exaluacion Diagnostica para indagar y reconocer la situacion real de los  Sc plantean algunos critenios de evaluacion generales:

estudiantes en relacion con la danza. Para cllo. se utilizan  instrumentos  tales como.
Improvisaciones, obsenaciones, entrevistas, debates, organizacion de secuencias corporales,
entre otros.

Ast mismo, las ruedas de intervenciones, llamadas también “devoluciones™, jucgan un papel
fundamental en la instancia de cvaluacién procesual en el drea, por cuanto, cada estudiante
explica su experiencia. opinion y percepcion. a través de la palabra, sobre las
manfestaciones percibidas y experiencias realizadas. De esta mancra, el docente puede
realizar los reajustes necesarios del proceso educativo en funcion de las necesidades
observadas.,

Ademas. se puede evaluar a partir de las muestras de trabajo productivo - Evaluacién Final o
dc Producto- lo que permite realizar una apreciacion acerca del  cumplimiento de los
objetivos propuestos vy de los alcances del proceso de ensefianza para la toma de decisiones.
Son instrumentos apropiados para esta instancia: trabajos individuales y grupales con
consignas previas, muestras coreograficas. representaciones, performance, intervenciones,
entre otros.

A lo largo de todo el trayecto de la formacion secundaria — tanto en el Ciclo Bésico como el
Ciclo Onentado Superior- el estudiante debe alcanzar tres competencias fundamentales en el
Area Antistica : la Percepcion, la Produccion y la Contextualizacion.

Para el logro de estas competencias el estudiante debera trabajar capacidades, entendidas
como procesos u operaciones de pensamiento, tales como: comparar, resumir, observar,
clasificar, interpretar, formular criticas, buscar suposiciones, imaginar, reunir y organizar
datos. formular hipotesis, tomar decisiones, disefiar proyectos, rcalizar investigaciones,

codificar, entre otras.
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Desarrolla la capacidad de abstraccion. sintesis 3 simbolizacion mediane fa
produccion ¢ interpretacion de las manifestaciones artisticas para comprendzr a
Danza como campo de conocimiento

Clasifica y sclecciona materiales. herramientas y procedimienios especifices de las
diferentes danzas, para participar activamente en producciones artist:cas

Observa y compara las distintas manifestaciones de la danza reconowiendo a
diversidad artistica de su comunidad. de la region y del pais

Diseiia, planifica. gestiona, implementa y evalia proyectos artisticos inveiucrandione
auténoma y responsablemente en ellos con finalidad compositiva.

Respeta la diversidad y establece la igualdad expresiva y participativa en los trabasis
grupales

Comprende, valora, respeta y disfruta las diterentes manitestaciones artisuicas €n vid

de la construccion de su propia identidad y la contemporaneidad.
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6.7. Bachiller en Musica con especialidad en interpretacion musical en vivo de Misica
PPopular

Fundamentacion

Lsta especialidad promues e en los estudiantes ¢l aprendizaje para la interpretacion musical
mediante la ¢jecucion vocal o instrumental de musica popular. No s¢ forma a un
instrumentista, sine mas bien. a un realizador musical, mas alla del instrumento que el
estudiante elija para interpretar.

La escucla secundaria en csta especialidad no determina estéticamente qué miisica debe
realizar el estudiante, yva que es importanie que éste reconozea y construya su identidad
cultural.  respondiendo no solo a la masica popular y/o folklérica sino también, a la
diversidad musical que su contexto inmediato y/o mediato posec. compartiendo, ademas,
la transmision (oral o escrita) v el ambito (rural o urbano) de la musica.

El objetivo de esta formacion no es profesional, si busca profundizar los conocimientos
relativos a la interpretacion musical. con todo lo que ello implica, vinculdndolos a la
comunidad. La interpretacion musical no es sélo la ejecucion instrumental o vocal, sino un
largo proceso de toma de decisiones auténomas de realizacion, gestion para arribar a una
produccion musical.

Asimismo, esta instancia especializada le permitird al estudiante articular, si asi lo desea,

con los estudios superiores que le permitirdn desarrollar de una manera mas profunda la

profesionalizacion musical respondiendo asi, a sus aspiraciones vocacionales.

Denominacién del Titulo

Bachiller cn Musica con especialidad en interpretacion musical en vivo de Musica Popular

Propésitos

Se espera que los estudiantes que cursen esta especialidad adquieran a lo largo de esta

formacion:
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- Comprender los componentes de las producciones musicales. sus procedimientos
constructivos. su forma de organizacion y la constitucion particular de la musica atendiendo
al contexto social € historico en que sc desarrollan.

- Conocer los distintos aspectos del Ienguaje musical desde la produccion. nterpretacion ¥

andlisis descubricndo desde la praxis los criterios compositivos y estilisticos del mismeo

1 1A 3 é e .- ~y - |
- Intervenir en proyectos de produccion musical y comprender las distintas instancias de

resolucion: planificacion, organizacion. composicion. difusion. realizacion y muestra,

_ Construir su ciudadania como activos hacedores culturales. capaces de comprender v
reflexionar las formas de circulacién, consumo, incidencia y difusion de la musica.

Perfil del estudiante

Los egresados de esta secundaria deberin ser capaces de desenvolverse en forma flurda v
auténoma en la resolucién de problemas en torno a las practicas musicales indmaduales o
grupales tanto en la realizacion musical como a nivel conceptual. Esta cspecialidad supone
la formacion de sujetos conocedores de las particularidades musicales para la interpretacion
musical en vivo.

El egresado debe ser un joven capaz de saber optar frente a una partitura, ensayar solo o con
un grupo, planificar el estudio de una obra para interpretarla. armar un programa musical v
organizar un concierto o recital en vivo. Asimismo, podrin reconocer aspectos especilicos

de las situaciones de grabacion. montaje y gestion de obras sonoras con nucvas tecnologias.

CONTENIDOS CICLO BASICO

Gramitica de los Lenguajes Artisticos — Musica

Este espacio pretende que los estudiantes sienten las bases epistemologicas desde una
perspectiva reflexiva y critica y no meramente conceptual. La escucha atenta, la producaion
individual y colectiva, la contextualzacion de sus producciones, entre otras estratedis son
fundamentales para que el estudiante sea un composttor de mensyes musicales en la

contemporancidad y generador de sus propios proyectos



Primer Ao Segundo Ao }

Gramatica del Lenguaje Artistico- Misica (4) Gramitica del Lenguaje Artistico-Mdsica (4)

s = = - ; p - — : B S las “finen la pertenencia de una obra !
La misica como are. Contexto regional y en la Argentina provenientes de la industria | Estélica musical. Rasgos o caracteristicas musicales que definen la pertenenca de
a una determinada estética.

cultural y de masicas alternativas
Discurso musical .Formas tipicas de construccion del discurso en funcion de los circuttos y

Elementos del lenguaje musical.
formas de difusion.

Sonido. Notacion. Ritmo. Lectura ritmica. Tiempo. Compas. Sistema tonal. Tono y
Muiisica y los medios. Difusion: programas de radio, Intemnet. ¢l chats: conciertos. videoclips.

semitono. Escritura convencional y no convencional. grafico/analdgica. Cifrado americano
MP3, etc.
Elementos de la masica. Compases. Ritmo. Notacion. Tiempos binarios y temarios. Lectura

ritmica-melodica

Produccion Artistica
Estc espacio curricular pone énfasis cn la realizacion musical mas alla del instrumento que se cjecute. Por ello, ¢s un espacio en el que el estudiante abordara las técnicas de cjecucion de

diferentes instrumentos musicales y/o con el canto.

Primer Ao Segundo Aiio

Produccién Artistica (5) Produccion Artistica (5)

Ejecucion Instrumental y Vocal Conjunto Instrumental y Vocal. Lectura ritmico-melodica
Guitarra Guitarra

Técnica de ejecucion: Técnica de mano derecha. Técnica de mano izquierda. Ejecucion simultanea del pulgar melodico y armonico.

Siku y quena : técnica de soplo y del pique. Escala de Sol Mayor. Razguidos de distintos géneros folkloricos latinoamericanos y contemporancos.
Instrumentos de Percusion Siku y quena: téenica de soplo y pique

Canto. Ejercicios de vocalizacion. Respiracion Instrumentos de percusion

Ejecucion melddica en los instrumentos Entonacion de canciones. Acompaniamicnto con guitarra.

Conjunto instrumental

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos
Contextualizar una obra musical es una competencia que ¢l estudiante debe desarrollar en toda esta especialidad, mas ain, en este espacio curricular. Cada obra musical responde a un
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: . 5 1cales ¢o un
. ’ . et e, welermad analisis critico de las obras musicales como
contexlo determinado. es decir, a un tempo v a un espacio concereto. Asi. esta asignatura posibilitara al estudiantc comprender mediante un andlisi

: i i iti e : i mis A i i i imagen de su conte
fenomeno en particular se sitia en un contexto politico, econdmico, social o cultural. Asi mismo, podra identificar y reconstruir la imagen d

atencion en la actualidad.

<to v su sentido, poniendo particular

Primer Aio

Segundo Aiio

Contextualizacion de los Lenguajes Artisticos (2)

Contextualizacién de los Lenguajes Artisticos (2)

Contexto Cercano

Géneros v estilos de expresiones populares: Cumbia, rock nacional, ritmo tradicionales ete.
Contexto politico. ccondmico. social y cultural de Salta

Manifestaciones artistica musicales de Salta

Circuitos de produccion, circulacién y recepcion musical

Historia de la Musica en Salta

Musicos Saltefios

Arte, ciencia y tecnologia

Contexto Contemporaneo

Tradicion-Vanguardia

Muisicos de nuevas estéticas

Contexto Cercano

Cultura. El Arte y la sociedad. Los musicos artistas y sus producciones. El taller del Luticr
y ¢l trabajo artistico.

Formas de expresion y comunicacion

Diversidad, simultancidad, heterogencidad, disciplinas tradicionales. nuevas disciplinas
artisticas.

La cultura de la imagen, el sonido y lo multimedial.

Contexto artistico y contexto tecnologico
Comparacién con otros contextos espacial o temporalmente difcrentes (contextos

prehistoricos. historicos, contemporaneos. de la Puna. la ciudad. otros)
Contexto Contemporanco

Mundo de la imagen

La imagen movil

Las vanguardias artisticas del Siglo XX : Por ej: Piazzola. otros.

La creacion actual en el arte electronico

CONTENIDOS DEL CICLO SUPERIOR

Lenguaje Musical

El Lenguaje Musical es un espacio curricular que tiene como objetivo que el estudiante sca
capaz de reconocer los componentes de este lenguaje a partir de describir, analizar y
comparar los elementos caracteristicos que intervienen en las obras musicales. El nuevo

paradigma del Lenguaje musical contempla tres perspectivas de reconocimiento y analisis a

56 1 Diens Cumria b Lara Boucacin. Socurdaci Fricvaore Cerera

partir de los cuales reconocer sus elementos: 1) el “texto™. habitualmente fijado por el
compositor en la partitura (de la letra o de la misica). 2) El Contexto: la obra musical se
concibe como algo cambiante, como algo que se va construyendo en el proceso mismo de
su devenir a lo largo del tiempo. Debe analizarse desde el contexto mismo. la obra es
entendida como prictica cultural y como construccion de la propia identidad. 3) La obra

musical puede ser también explicada desde parametros perceptivos, cuyo sigmticado reside,



Tias gue on e obra s o neocvste sy noosaenas e el pedo com st o perehndis”

De ente meado s abve b concepro de Lonpuage NMusical a las dimensiones senantie a, somoial

lercer Afin
1 &gu-]r Musical (5)
“Flementos del | enguage Musical
v Somde Cuahidades del Somda
j Molodia aplcada en ¢l pentagrama grados conjuntos y
S prados diguntin
3 Rimo simple y compuesto
- Armoenia Simultanaidad de somdos. Formacion de acordes.
© Escala Natural de DO mayor.
! Geenero. Generos musicales actuales

!

Lscnitura convencional y analogica

| Comstruccién de Identidad y Caltura
i Contexto local. nacional y regional
| Formas de circulacion de la musica

Formas de presentacion musical: teatro, danza. artes visuales,

1 Elementos del Vlr.rtnguajc‘- Musical

yopererphiva el

cambante y furde (Pople 2001

Cuarin Afio

Lenguaje Viusical (5)

e it e o o -

Caracter Tempo  Adagio. Tiempo aphcado al metrémomo

Tiempos fucries y débiles; Mauces Reguladores; de déhil 4 ;

fucrte de fuerte a déhil. Dictados ritmicos. Dictados ritmicos-

melodicos convencionales y analogicos.

Ritmo: binario y iecrmario

Melodia: Tonos y semitonos. Semitono diatonico y semitono
cromitico. Grados conjuntos y grados disjuntos.

Armonia: Formacion de acordes mayores y menores. Escalas
mayores. Escalas cromaticas.

Género: Género Vocal a capella - Instrumental

Timbricas Instrumentales. Género Folklérico, popular,
comercial, religioso, profano, clasico, académico,
contemporanco.

vihigetey 0 L N I - L T

DMelodia, armemig 000 Lt 00T oo
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lenguape Musral (%)

i Flementas del lenguage Vinveasl

-, - - . e

niusieal ded ontomo proaritre. T At er

generia  ppularey
caracteristicon de [a musica prmaiar o a0
Terminologia expecifica

Tablaturas: Tipea de  rem
americana.

Tipos de registros grabudos
Codigos escritos (tradiciunal. proporiwcal v arol 2
Fragmenios musicales conoiden

Analisis de partituras y de obras musicaies

Construccion de Identidad v Cultura

La mdsica en los medios masivos de comuncacon haz.

Construccion de Identidad y Cultura
Usos y habitos de consumo

Segin los medios de consumo empleados (celular.
computadora, CD, etc.)

Segun la funcién (difusion, recreacion, etc.)

Segun a quienes va dirigida

nacional y regional.

Estrategias de difusion y promocion de la muswa
Influencia de los medios masives de comunicacion curm
conformacion de la wdenndad culral v de la muswa
como mediadora.

Cnienios y medios de la difusion musical en relacwon con
el patnmonio cultural local.

Emomusicologia: musica de puchlos onginanes o musica

latinoamencana.
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Instrumento ¢ lmprovisacion

s un espacto que propicia Lomprovisacion vel enteenamie

desconocudas v complejas Requiere del conocnmienta de los

maediante la ¢jecucion imsttuental.

Tercer Ao

Instrumento ¢ lmprovisacion (§)

nto con el mstrumento de

distintos agrupamientos mstrumentales, come asi tambien,

Cunrto I\“;'

Instrumiento ¢ Improvisacion (5)

Frecucion Voceal

Apatate Fonador

Clasiticacion de la voz Humana

Tecnicas de vacalizacion y respiracion

Improv isacion ntmica

Fjecucion Instruiental

Teéenicas de ¢jecucion instrumental

Solista, Duos y Trios

Taller de somdos. Los objetos sonoros

Fuentes sonoras no convencionales.

Los instrumentos inventados.

Instrumentos Musicales: Clasificaciones
Instrumentos Percusivos, melodicos y annonicos
Modos de accion
familias. materiales,  relaciones

Elementos., soportes,

timbricas. Organologia. Acustica.

l{icvuci(’\‘l?Vucnl- Instrumental.

Canto Solista y a Dos voces

Téenicas vocales

lprovisacion ritmica-melodica

Téenicas de gjecucion instrumental

Solista, Bandas contemporineas

LEnsambles Musicales

Instrumentos Musicales Electronicos

Los instrumentos y los dispositivos electronicos.
Tecnologia musical eleetronica

Sintetizadores

MIDI
Soltware musical:  harmony assistent.  melody  asistente,
tablery. otros

Aplicacion de la teenologia a la musica tradicional y

folklorica.

maneta dividual yvo prupal en tempo real, desde Tas tormas ya conocrdas vy simples,

los recursos [CCNICOs NCCOSAros para un.d i

A las

alizacion musical

ijulnm Ao

Instrumento ¢ Improvisacion (S)

tjecucion Vocal- [nstrumental

Solistas y vanedad de agrupanuentos
Téenicas vocales

Téenicas de ejecucton instrumental
Instrumentos Folklorcos v contemporancos
melodicos,  ameoentcos

Acompanamicntos  rumicos,

caracteristicos  en los  gencros populares

latinoamericanos

La cjecucion de la obra a partir de nuevos medios,

distintas combinaciones ¢on ¢jecutantes ¢n vivo y musica -

en offl La improvisacion, nterpretacion vy cjecucton
musical a partir de la escucha comprensiva de las nuevas

estéticas que se contiguran con las nuevas teenologias

Camposicidn Musical

Este espacio incluye tanto ¢l conocimiento de los procedimientos compositivos como los modos de conerecion de proyectos sonoros, es decir, los requisitos necesarios para poder hacer

musica. Por consiguiente, los saberes en tomo a la composicion s¢ manifestardn a nivel tedrico, asi como, en la realizacion musical. La finalidad o tener un primier contacto con la

composicion musical tonal.

Larr L C rraabe tar s FuviGa U Sosdrnatis
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Cuarto Ao

Quinto Ao

Composicion Musical (5)

Composicion Musical (5)

Composicion Musical (%) ’

La COMPONICION COMO CONSITUCCTON.

Principios de la composicion musical.

Elementos v recunos de la composicion musical

Forma Introduccion, motivo, interludio, coda,

bstrofica, AAA-B R

Elementos basicos de la armonia tonal y sus caracteristicas
Adaptaciones

Sccuencias

Lineas melodicas basicas

Oxtinatos ntmicos

Contrapunto

Audioperceptiva

Composicion en la musica popular y contemporinca
Composicion musical para publicidad (jingles)

Estructura basica de una ideca musical: 1-V-1 o I-IV / [I-V-I,
ctc. Cnitenos de scleccion de grados

Software de musica (sibelius- guitarpro, clc.)

Escritura convencional y analogica

La composicion como construccion a partir de patrones
preesistentes (patrones ritmicos, meladicos, ete.)

La composicion a partir de grados

Forma: Populares, cercanas y lejanas a los jovenes.

Listrifica y clisica

Relaciones armonicas

Morlologia

Ostinatos melodicos

Arreglos vocales: Tereera — Quinta

Arreglos instrumentales de obras musicales

Software de musica (finale -encore- sibelius- guitarpro, ctc.)
La composicion con herramientas  tecnoldgicas  Escritura
convencional y analdgica

Enlaces armonicos caracleristicos de cierre de Irasc (en las

suspensivas y en las conclusivas).

La composicion “musical como proyecto rdea mical,
objetivos, ntenciones,  proceso. necesidades. acciores.
cjecucion mstruinental,

La composicion a partir de tonahidades

k-l ensayo y cl error.

Inversiones de acordes

La obra de arte: vocal ¢ instrumental

Arreglos individuales vocales

Arreglos instrumentales de obras

Edicion de obras en formato MIDI a Waw v a MP3 u
otros

Software de musica (sibclius- guitarpro. waw. u otros)

Escritura convencional y:o en soporte teenologico

Historia de la Musica

La masica adquicre significatividad social en tanto se entiende como determinada por los contextos en que surge, circula y se difunde. Por ello, este espacio pone énfasis en la recreacion

de “sujetos, escenarios y culturas™, es decir. de contexto socio-culturales.

Los estudiantes deben ser capaces de comprender la realidad actual en la que viven y se desarrollan. Sin duda alguna, la presencia de los componentes historicos determumnantes

incidentes en la aclualidad es insustituible y necesaria, pero siempre con la mirada desde el presente para poder darle sentido.

<
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Tercer Ao

Historia de Ia Misica (4)

|

| grandes penodos de o bistona de Lo musica en s contexto. Composttores destacados. Siglo XX, La audicion de grandes obras de la historia de fa misica de cultura ocendental
|

;

|

La pracuca musical relacionada con los pertodos de la hustoria de la musica.

: Masica Aneenting en el Siglo XX, Musica Popular.

5 S < ; : g : e e S aene slos Los |
Faados vogenenos g raves de la histona. Caractensticas. Audicion v reconociniento de los géneros musicales y de los instrumentos. Compuracton con otros generos iy ¢l ‘

|

| ® = v . ‘g . . . A 34 > -1 o TN
! Comentano de las audiciones, resaltando algunos aspectos téenicos. ldentificacion de los instrumentos y formas instrumentales de cada ¢poca histonica. Utilizacion de un repertono |

! vanado que nos acenque, a partir de la prictica. a la época historica estudiada. Utilizacion del lenguaje oral y escrito para exponer las sensaciones y sentitmientos que desprerta la obra _

f owuchada.

\
1
3

Instrumentos Musicales

Este expacio hene caracteristicas de aula taller (tedrico-prictico). Por un lado, acerca a los estudiantes una variedad de instrumentos musicales de la region para su gjecucion y brinda las

herramientas necesarias para construirlos con los medios del entorno natural que les rodea, con finalidad creativa y productiva. Por otro lado. propicia -desde la manipulacion

instrumental. la investigacion bibliografica, la interpretacién y el analisis permanente de discursos musicales- en aspectos inherentes a la teoria instrumental.

Tercer Aiio

Cuarto Afio

Quinto Afio |

Instrumentos Regionales (5)

Instrumentos Regionales (5)

Instrumentos Regionales (5)

I
|
!
| —
Principales cultural de tradicion oral (folklorica y etnografica)

s

Areas regionales de las culturas folkloricas y etnograficas en
Argentina v expresiones nativas liricas y coreogrdficas de las
diferentes regiones.

Sub region criolla de los llanos, Sub region del litoral,

Quichua Sanuaguena. Cuyano, Noroeste, Jesuitica - Guarani.

Ortras. Clasificacion de los instrumentos regionales.
Arqueologicos:  instrumentos  primitivos.  Etnograficos:
mstrumentos  pre-colombinos-  instrumentos  aborigenes.

Folklonicos: nstrumentos acriollados-instrumentos criollos-
instrumentos nativos. Construccion de instrumentos en PVC,

acrilico y en cana.

Los instrumentos musicales argentinos, su clasificacién e
Instrumentos musicales primitivos de Argentina.

Instrumentos del ambito aborigen.

Instrumentos musicales por region de origen

Instrumentos Idiéfonos y membranéfonos

Origen, historia y procedencia,

Elemento vibrante, soporte, materiales. Modos de ejecucion.
Construccion de Instrumentos musicales. Tabla de las ondas
sonoras (Hz).

Ejecucion de instrumentos musicales: zamponias, charango,

hombo, cajén peruano, y otros

Los instrumentos musicales argentinos, su clasificacion ¢

|
|
]
; oo - |
Instrumentos musicales primitivos de Argentina. ll
Instrumentos musicales por region de origen i
Instrumentos aerdfonos v cordofonos !

Origen, historia y procedencia.  Elemento  vibrante.
soporte, materiales. Modos de ejecucion.

Construccion segin su tonalidad.

Ejecucion de instrumentos musicales: orquesta folklonca

y conlemporanca.
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Ejecucion  de instumentos  musicales:  Pinkullo.  sikus,

instrumento contemponringey la quen raversd o sano,

Software Tuncp (afinador de acrofonos) ‘

Pricticas Profesionalizantes

Con Ia finalidad de asegurar un conocimiento del quehacer musical, formar sujetos criticos y responsables de su ejercicio ciudadano, se considera a este espacio curricular de las pracucas
Profesionalizantes, como la experiencia que favorecera a los estudiantes el conocimiento de las condiciones laborales existentes vinculadas con la realizacion musical. Tiene como objetivo
formar a los jovenes e la conciencia de que el arte cs un trabajo, y como tal requierc de su estudio y sistematizacién. Contaré con la supervision permanente de un docente y s¢ enmarcara

en un proy ecto institucional. educativo y/o culural.

’ Segundo Aiio Tercer Afio !

’ Priacticas Profesionalizantes (3) Practicas Profesionalizantes (4) |
Gestion Administrativa-Gestion Comercial-Gestion Ejecutiva Gestién Administrativa-Gestion Comercial-Gestion Ejecutiva
Recitales-Conciertos-Proyecciones Visitas a centros de produccién musical convencionales o no convencionales {teatros, |
Instalaciones sonoras sales de ensayo, salas de grabaciones, camaras acusticas, estudios de television y radio. ‘
Grabaciones en el marco de la comunidad de pertenencia salas de operaciones de sonido, set de television, otros) “
Asislencia a ensayos de profesionales de la musica Productoras de espectdculos: difusion, organizacion y produccion. l‘

Relevamiento e investigacion en tomno a festivales musicales a nivel local, prictica de | Organizacién de eventos. seminarios, charlas, recitales, festivales, conferencias, debates.
actuacién instrumental, practica de experiencia laboral, practica de investigacién musical. etc. Dentro y/o fuera de la institucion. Practica de actuacion instrumental audiciones,
practica de experiencia musical, actuaciones en el medio. practica de investigacion

musical en las culturas y subculturas.

Produccién de Especticulos
Este espacio tiene como finalidad brindar las herramientas necesarias para que el estudiante realizador musical sea capaz de planificar, organizar, ¢jecutar y coordinar responsablemente el

desarrollo de representacioncs escénicos-musicales y/o espectaculares. Es importante entender que cn la contemporaneidad las propuestas artisticas no responden a una sola disciplina

artistica por ello es fundamental ahondar en la elaboracién de propuestas interdisciplinarias.
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Quinto Afio

)
Produccion de Especticulos (3) j
Introduccion a la admimistracion cultural, politicas culturales. derechos culturales. industrias y consumo cultural. Autogestion - responsabilidades y deberes culturales - Mivion y cl perfil
de los trabajadores de la culura -

|
Maodelos de gestion - Las areas de los grupos de gestion- Las actividades y servicios de los proyectos culturales. Su tipologia — ;
Patrocinio, mecenazga, esponsoren y auspicio.
Mercado del ante. Mercado de la Cultura: Productos, servicios, bienes culturales - Patrimonio tangible y patrimonio intangible. |
Produccion. Procesos v elementos que componen una produccion. Disciio de anteproyccto de produccion. |
Concepto general de espectdculo musical y sus caracteristicas (en el marco de eventos corporativos y sociales)

Clasificacion de los espectaculos posibles en el marco de un evento (musicales, coreograficos, etc.)

Permuisologia. Prevision, seguridad. empresas aseguradoras, etc.
Aruistico. infraestructura. técnicos. logisticos. recursos humanos, comercial, legal-administrativo.
Elementos basicos del espectaculo (guién, realizacion y puiblico destinatario)
Roles. El productor.
Categonas en funcion a los roles .
Primera Etapa: Preproduccién.
Planta de luces
Planta de Sonido
Boceto escenografico
Figurines
Disefio de Maquillaje

Procesos de trabajo dentro de las mismas. Disefio del proyecto. Planificacién. Cotizacion. Seleccion de proveedores. Financiamiento. Patrocinio y apoyo institucional
Segunda Etapa: Produccion Artistica y comercial. Proceso de trabajo. Logistica.

La escena. Direcci6n técnica, manejo de informacion sobre sonido, aspectos técnicos, iluminacién, montaje, condiciones sobre la tarima.

Promocion. publicidad y medios de comunicacion.

Etapa de Ejecucion y post- produccion.

El dia del especticulo. Horarios de citacién, pruebas de sonido, iluminacién y contenidos visuales. El show. El dia después.

Elaboracion de propucstas que vinculen distintos lenguajes artisticos
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Orientaciones Didacticas

Stbens cadasespacie cumcilar tene s particulandades didictieas, se presentan en este
apartade una aene de onentaciones penerales que simven de i para penerar accrones o
sevuenaias didactivas concretas 8¢ pone entasis en ey competencias espeeificas para todo
ol ravecte de la Sevundana Fapecahzadas T pereepeion (Audicion Reflexiva) — la
vontentualizacion v La produccion

La audicien ev el procesa mediante ¢l cual ¢l hombre eseucha, clabora ¢ interioriza los
estmulos sanomes Por el procedimiento sensonal, los estudiantes improvisan, componen y
adyuiere cualidades muaicales. FI contenido de percepaion es troncal en las disciplinas
amndicas v oeda presente en cada contenido y en cada c¢je propucsto. Por su cardcler
refleniva, os fundamental realizar permanente ruedas de intervenciones, scguimiento,

diziopo y cnuca, sobre las mamifestaciones sonoro- musicales percibidas.

- ldenuficar v vincular los componentes del lenguaje musical

- Analizar y descomponer sus elementos principales y reconstruir la obra en un todo,
(teona del holismo)

- Abordar la problematica del contexto en su complejidad, en un tiempo y en un cspacio
parucular

- Idenuficar los modos en el que el compositor interpreta el material compositivo y
construye una obra con intencionalidad comunicativa

- Reconocer los ambitos de circulacion, difusion y consumo de las obras

- Abordar distintos repertorios, comparar amreglos y versiones diversos

- ldennficar procedimientos compositivos caracteristicos de los cstilos cstudiados

- Vincular disuntos niveles de organizacion en la produccion musical

- Elaborar y cjecutar amreglos sencillos

- Componer obras musicales

- Ejecuta vocal e instrumentalmente obras musicales

- Construir sus propios instrumentos musicales

- Uulizar nuevas tecnologias en sus producciones

- Ratar por diferentes roles compositor, ejecutante drencia
- Scleccionar obras y recursos diverson
- Proponer actividades de produccion

- Aplicar herramientas de soltware en sus producciones idividuales y coluctods

Evaluacion

Los posicionamicntos actuales sobre la evaluacion en educacion musical han phntzado la

necesidad de entenderla no sélo como una fase de la ensefianza. sino comao tna arrplacion

de la misma, como una mirada critica sobre las practicas. Es decir. la valoracion de lus tres

compelencias especificas para todo el trayccto de Ta Secundaria Especializada la percepeion

(Audicion Reflexiva) la contextualizacion y la produccion y a sus saberes especificos

A lo largo de todo el trayecto de la formacion del Bachiller en Mdsica con especiandad en

interpretaciéon musical en vivo- instrumento / Musica Popular - tanto en el Ciclo Bawco

como ¢l Ciclo Orientado Superior- el estudiante debe alcanszar tres competencias

fundamentales: la Percepcion, la Produccion y la Contextualizacion.

Para cl logro de estas competencia el estudiante deberd trabajar capacidades, entendidas

como procesos u opcraciones de pensamicnto, tales como: Comparar, resumir, obsenar,

clasificar, interpretar, formular criticas, buscar suposiciones, IMAaginar, reunic v organizar

datos, formular hipdtesis, tomar decisiones, disciar provectos, hacer 1nyestigaciones,

codificar, entre otras.

Los criterios de evaluacion se plantecan de mancera general. El estudiante:

- Identifica y vincula los componentes del lenguaje musical mediante la auvdicion de
variados repertorios para la composicion de su propia obra musical

- Propone y gestiona un proyecto musical siguiendo los pasos de produccion, para su

presentacion como realizador musical.

- Desarrolla procedimicntos compositivos mediante producciones sencillas para el

desarrollo de competencias productivas

- Utliza teenologia en sus producciones mediante software para ol desarrollo de

composiciones innavadoras en la contemporaneidad
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